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RIJEĻ MENTORA 

Projekt PAGANINI studenata druge godine diplomskog studija kostimografija je umjetniļko-istraģivaļki projekt koji su svojoj 

realizaciji ima radove nastale  u viġe medija i koji su javno prezentirani na izloģbi istoga naziva u Kulturnom centru Sesvete u mjesecu 

svibnju-lipnju 2022., te na reviji u sklopu  Projekta  Ilica: QôART, dana 12.6.2022. 

Kao polaziġte u inspiraciji zadan je lik Niccola¸a Paganinija. Studentice kostimografije su nakon istraģivanja ģivota i utjecaja velikog 

violinskog virtuoza, odabrale svoj pristup u skladu sa opĺim smjernicama dobivenim od mentora. Trebalo je odgovoriti na utjecaje koje je 

Paganini imao na opĺu umjetniļku scenu svoga doba, ali i na buduĺa pokoljenja  i njegov sveopĺi znaļaj u umjetnosti. U svom mediju i u 

svom rukopisu. U dogovoru suradnje s organizatorom izloģbe u Kulturnom centru Sesvete, bio je izabran naļin prezentacije radova koji su 

predstavljeni od poļetnih skica, kostima na krojaļkim lutkama te fotografija kostima na modelima. Radovi su stoga bili muġki i ģenski 

kostimi, inspirirani originalnim vremenom uz jasno izraģene autorske vizije. 

Poļetna inspiracija rezultirala je realiziranim radovima koji spadaju i pod oblikovanje tekstila i pod kostimografiju, studentice su 

doraĽivale materijale proġivanjem i dodatno ga obogatile svojim rukopisom. Od ideje do realizacije... od izloģbe do projekta kojemu je cilj 

dugoroļno promijeniti urbano iskustvo kroz druġtveno djelovanje umjetnika, udruga, sveuļiliġta, obrta i graĽana unutar zajednice. 

Rezultat su odliļni radovi razliļitih rukopisa koji su jedinstveni u kreaciji, kvaliteti realizacije te u konaļnoj prezentaciji - unutar 

izloģbene dvorane u tradicionalnom kontekstu te prikazom na reviji u sklopu gradske jezgre u sklopu Projekta  Ilica- uz komunikaciju s 

brojnom publikom, te u mapi za Rektorovu nagradu, u kojoj se povezuju sva istraģivanja, ciljevi i rezultati  Projekta Paganini, tijek razvoja 

umjetniļke ideje do konaļne realizacije i javnih prezentacija. 

U sklopu projekta kao mentorica u podruļju izrade radova sudjelovala je i struļna suradnica mag.ing. ņurĽica Kocijanļiĺ. 

Kao mentori, izuzetno se ponosimo projektom Paganini, visokim umjetniļkim dosezima radova naġih studenata uz odliļnu javnu 

prezentaciju kao konaļnim rezultatom. 

Preporuļujemo umjetniļku mapu naġih studenata za Rektorovu nagradu pod kategorijom (b) Nagrada za timski znanstveni i 

umjetniļki rad (tri do deset autora). Visokom kvalitetom radova studenti ne samo da su prezentirali svoje umijeĺe, veĺ promovirali naġe 

Sveuļiliġte i sastavnicu Sveuļiliġta ï Tekstilno-tehnoloġki fakultet i Zavod za dizajn tekstila i odjeĺe u dvije javne prezentacije na najviġem 

nivou. 

doc. dr. art. Ivana Bakal 
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1. Uvod 

 

Projekt Paganini zapoļinje kao dio nastavnog plana i programa na kolegiju Primijenjena kostimografija II, na diplomskom studiju 

kostimografije pod mentorstvom doc. dr. art. Ivane Bakal. Razrada same tematike i odreĽivanje okvira dizajna i sama izrada moodboarda i 

skica se odvijala krajem zimskog semestra na kolegiju Primijenjena kostimografija II, dok se realizacija skica u gotove kostime i sama 

izvedba procesa izrade i fotografiranja odvijala u ljetnom semestru na Primijenjenoj kostimografiji III. Prema uputama mentorice studentice 

su prvo istraģile vremenski period od 1800.-1880., s posebnim naglaskom na 1820.-1850., prema ļemu su izraĽivale moodboarde, a potom 

skice. Cilj je izrada odjevnih predmeta, tj. kostima inspiriranog vremenom u silueti ili kostima iz toga vremena. Nakon izrade skica, 

studentice prelaze na rad u parovima radi lakġe realizacije kostima. Uz sve to mentorica potiļe inovativno razmiġljanje, koriġtenje 

tradicionalnih ali i alternativnih materijala poput plastike, kartona, plastiļnih boca (rezanih, formiranih na svijeĺi) i dr. Postupak izrade 

zapoļinje izradom krojeva prema odabranoj skici, istraģivanja i nabavke materijala, rezanja krojnih dijelova iz materijala te spajanje istih tj. 

ġivanje i prema potrebi naknadne dorade. Cijeli tijek izrade fotografski dokumentiraju te na kraju fotografiraju gotovi kostim.  

Lucija Agiĺ  
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2. O Paganiniju  

 

Niccol¸ Paganini roĽen je u Genovi 27. listopada 1782., treĺe od ġestero 

djece Antonija i Tereze Paganini.1 Paganinijev otac bio je neuspjeġan poslovni 

ļovjek, ali je svoje prihode uspio nadopuniti sviranjem mandoline.2 S pet godina 

Paganini je s ocem poļeo uļiti mandolinu, a sa sedam godina violinu. Njegove 

glazbene sposobnosti brzo su primijeĺene, te je dobio viġe stipendija za 

osposobljavanje sviranja violine. Mladi Paganini uļio je kod brojnih domaĺih 

violinista, ukljuļujuĺi Giovannija Servita i Giacoma Costu, ali je njegov napredak 

ubrzo nadmaġio njihove sposobnosti.3 Paganini i njegov otac su zatim otputovali u 

Pamutri da traģe daljnje upute od Alessandra Rollera. Alesandro Rolla je odmah 

uoļio izuzetan talent te uputio Paganinija svom uļitelju, Ferdinandu Paeru, a 

kasnije i Paerovu uļitelju, Gasparu Ghirettiju. Iako Paganini nije provodio puno 

vremena s Parrom ili Girettijem, njih su dvojica imala veliki utjecaj na njegov 

skladateljski stil. 

U oģujku 1796. Francuzi su napali sjevernu Italiju, a Genova nije bila 

poġteĽena. Obitelj Paganini se sklonila na svoje seosko imanje u Romaironeu, blizu 

Bolzaneta. Smatra se da se Paganinijev odnos s gitarom razvio u tom vremenskom 

                                                           
1 Conestabile, Giancarlo. Vita di Niccol¸ Paganini da Genova. Bartelli, 1851. 
2 Macaluso, Emmanuele. "NICCOLč PAGANINI." (2020). 
3 Isti 

Slika 1 Paganini, Niccol¸. Hrvatska enciklopedija, mreģno izdanje. 

Leksikografski zavod Miroslav Krleģa, 2021. Pristupljeno 28. 5. 2022. 

<http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=46110>. 
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razdoblju. Bio je vjeġt gitarist koji je radije nastupao u privatnom okruģenju nego u 

javnosti. Kasnije, na svojim koncertnim turnejama, opisao je gitaru kao svog "stalnog 

suputnika". Paganini i njegov otac preselili su se u Livorno 1800. godine je Paganini 

nastupao na koncertima, a njegov je otac nastavio s pomorskim radom. Paganini, koji je 

tada imao 18 godina, 1801. je imenovan za prvu violinu Republike Lucca, ali je veĺinu 

svog novca zaradio slobodnim radom. Samo njegova reputacija kockara i ģenskaroġa 

bila je u konkurenciji s njegovom slavom violinista.  

Godine 1805. Luccu je pripojila Napoleonova Francuska, a podruļje je 

ustupljeno Napoleonovoj sestri Elisi Baciocchi. Paganini je postao violinist na dvoru 

Bacchiochi i davao je privatne poduke Elizinom muģu Felizu. Godine 1807. Bacciocchi 

je postala velika vojvotkinja Toskane, a njezin se dvor preselio u Firencu. Paganini je 

bio dio pratnje, ali je 1809. konaļno napustio Bacciocchi kako bi nastavio svoju 

samostalnu karijeru. 

Tijekom sljedeĺih nekoliko godina, Paganini se vratio u Parmu i obiġao okolna 

podruļja Genove. Unatoļ popularnosti kod domaĺe publike, manje je poznat u ostatku 

Europe. Njegov prvi odmor doġao je nakon koncerta u La Scali u Milanu 1813. godine. 

Koncert je postigao veliki uspjeh. Kao rezultat toga, Paganini je poļeo privlaļiti 

pozornost drugih istaknutih, ali konzervativnijih glazbenika u Europi. Njegovi rani 

susreti s Charles-Philippeom Lafonteom i Louisom Spoelom izazvali su ģestoku 

konkurenciju. MeĽutim, sljedeĺih nekoliko godina njegova koncertna aktivnost ostala je 

Slika 2 Umjetniļki portret Paganinija, nepoznatog autora, izvor: 

https://puntomarinero.com/images/niccolo-paganini-biography-

and-interesting_5.jpg (1.5.2022.) 

https://puntomarinero.com/images/niccolo-paganini-biography-and-interesting_5.jpg
https://puntomarinero.com/images/niccolo-paganini-biography-and-interesting_5.jpg
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Slika 3 Portret Niccola Paganinija, autora Jean Auguste Dominique 

Ingres. Mus®e du Louvre, Paris.  Wikipedija, 2022.. 

<https://hr.wikipedia.org/wiki/Niccol%C3%B2_Paganini#/media/Datote

ka:NiccoloPaganini.jpeg>. (28.5.2022.) 

ograniļena na Italiju. 

Godine 1827. Papa Lav XII dodijelio je Paganiniju Zlatnu ostrugu. U Beļu 

je zapoļeo turneju u kolovozu 1828., boravi u svim veĺim europskim gradovima u 

Njemaļkoj, Poljskoj i Ļeġkoj do veljaļe 1831., a napose  u Strasbourgu, od kuda se 

njegova slava proġirila cijelom Europom.. Uslijedile su turneje u Parizu i Velikoj 

Britaniji. Njegova tehniļka sposobnost i spremnost da to pokaģe izazvala je mnoge 

kritike. Osim vlastitih najpopularnijih skladbi, tema i varijacija, Paganini je izvodio 

i modifikacije djela njegovih ranijih suvremenika kao ġto su bili uglavnom koncerti 

autora Rudolfa Crutzera i Giovannija Battiste Viotti Versions. 

Paganiniji je na  putovanjima upoznao i istaknute gitariste tog vremena, 

ukljuļujuĺi Ferdinanda Carullija u Parizu i Maura Giulianija u Beļu. No to ga 

iskustvo nije potaknulo da ide na javne koncerte gitare, a ļak su i njegovi vlastiti 

nastupi gitarskog trija i kvarteta bili toliko privatni da su izvodili iza zatvorenih 

vrata.  

 Tijekom cijelog ģivota Paganiniji je bolovao od niza kroniļnih bolesti. Iako 

nema ļvrstih medicinskih dokaza, smatralo se da ima Marfanov sindrom ili Ehlers-

Danlosov sindrom. Osim toga, ļest raspored koncerata i ekstravagantan naļin ģivota 

takoĽer su utjecali na njegovo zdravlje. Dijagnosticiran mu je sifilis veĺ 1822. 

godine, a njegovi lijekovi, ukljuļujuĺi ģivu i opijum, imali su ozbiljne fiziļke i 

psihiļke nuspojave. Godine 1834. lijeļio se od tuberkuloze joġ za vrijeme boravka u 
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Parizu. Unatoļ relativno brzom oporavku nakon bolesti je zbog 

uļestalih prehlada i depresije koje su trajale od trajale danima imao 

ļeste prekide u karijeri.4  

U rujnu 1834. Paganini je prekinuo svoju koncertnu karijeru i 

vratio se u Genovu.5 Suprotno uvrijeģenom miġljenju, ukljuļujuĺi 

njegovu ģelju da svoju glazbu i tehniku zadrģi u tajnosti, Paganini je 

svoje vrijeme posvetio objavljivanju svojih skladbi i violinskih metoda. 

Educirao je  studente, od kojih su dvojica postigla srednji uspjeh: 

violinist Camilo Sivoli i violonļelist Gaetano Chandelli.6 Nitko od njih 

nije smatrao nastavnika Paganinija korisnim ili inspirativnim. Godine 

1835. Paganini se vratio u Parmu, ovaj put u sluģbi druge Napoleonove 

ģene, nadvojvode Marie Louise od Austrije.7 On je bio zaduģen za 

reorganizaciju njezina dvorskog orkestra, ali je zavrġio u sukobu s 

sviraļima i dvorom, pa njegova vizija nikada nije dovrġena. U Parizu je 

upoznao 11-godiġnjeg poljskog virtuoza Apollinairea de Kontskog i 

davao mu lekcije. Kaģu da je Paganini bio toliko impresioniran De 

Conteovom umjetnoġĺu da mu je ostavio violinu i rukopis. 

                                                           
4 Macaluso, Emmanuele. "NICCOLč PAGANINI." (2020). 
5 Palmarini, Luca. "Breslavia nelle lettere di Niccol¸ Paganini." Italica Wratislaviensia 5.1 (2014): 177-206. 
6 Macaluso, Emmanuele. "NICCOLč PAGANINI." (2020). 
7 Conestabile, Giancarlo. Vita di Niccol¸ Paganini da Genova scritta ed illustrata da Giancarlo Conestabile. Tipografia di Vincenzo Bartelli, 1851. 

Slika 4 Prvi Paganinijev trijumf, oko 1890., slika Annibalea Gattija, Galleria Nazionale 

d'Arte Moderna e Contemporanea, Rome, Lazio, Italija.. 

<https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/Annibale-Gatti/1091981/The-first-

triumph-of-Paganini,-ca-1890,-painting-by-Annibale-Gatti,-Italy.html>. (28.5.2022.) 
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Godine 1836. Paganini se vratio u Pariz kako bi otvorio kasino. 

Njegov trenutni neuspjeh doveo ga je u financijske probleme, pa je osobne 

predmete, ukljuļujuĺi glazbene instrumente, prodao na aukciji kako bi pokrio 

gubitke.8 Na Boģiĺ 1838. iz Pariza odlazi u Marseille, a nakon kratkog 

boravka odlazi u Nicu, gdje mu se stanje pogorġava. U svibnju 1840. biskup 

Nice poslao je lokalnog sveĺenika Paganiniju na samrtnu postelju. Paganini 

je smatrao da je sakrament preran i odbio ga je. Tjedan dana kasnije, 27. 

svibnja 1840., Paganini (57) je umro od unutarnjeg krvarenja prije nego ġto je 

pozvao sveĺenika.9 

Zbog toga i njegove povezanosti s Ľavlom, o kojoj se naġiroko govori, 

crkva je zanijekala da su njegove posmrtne ostatke pokopali katolici u 

Genovi. Trebale su ļetiri godine da se utjeļe na papu prije nego ġto je crkva 

dopustila transport njegovog tijela u Genovu, ali trebalo je dopustiti i pokop. 

Njegovi posmrtni ostaci konaļno su pokopani na groblju u Parmi 1876. 

Godine 1893. ļeġki violinist Frantiġek OndŚ²ļek nagovorio je Paganinijeva 

unuka Attilu da dopusti pregled violinistovog tijela.10 Nakon ove epizode, 

Paganinijevo tijelo je konaļno ponovno pokopano na novom groblju u Parmi 

1896. godine.11   

                                                           
8 Palmarini, Luca. "Breslavia nelle lettere di Niccol¸ Paganini." Italica Wratislaviensia 5.1 (2014): 177-206. 
9 Miranda, C. M., T. L. Navarrete, and N. G. Z¼¶iga. "Niccolo Paganini: medical aspects of his life and work." Revista Medica de Chile 136.7 (2008): 930-936. 
10 Palacios-S§nchez, Leonardo, et al. Niccol¸ paganini: Medical and historical analysis of a great artist. Asociation Argentina de Dermatologia, 2018. 
11 Macaluso, Emmanuele. "NICCOLč PAGANINI." (2020).  

Slika 5 Nicolo Paganini autora Richarda Jamesa Lanea, litografija, objavljena 

1831 

https://i.pinimg.com/originals/93/0e/55/930e55a872dc6e16da21dfa1474c9f59.jpg 

(28.5.2022.) 

Lucija Agiĺ 

https://i.pinimg.com/originals/93/0e/55/930e55a872dc6e16da21dfa1474c9f59.jpg
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3. Razrada  

 

Prema naputku mentorice  studentice se odluļuju za rad u paru. Nakon individualnog istraģivanja o vremenskom periodu djelovanja 

N. Paganinija izraĽuju se moodboardi12. Sadrģaj moodboarda obuhvaĺa elemente i poveznice vezane uz odjeĺu i odijevanje odabranog 

vremenskog intervala od 1820. do 1850. godine, s naglaskom na dekadu prema odabiru studentica, prema ĺemu ĺe se raditi interpretacija 

odjevne forme kroz portretiranje Paganinija uz stvaranje stilskog rukopisa. Time studentice mogu izabrati vremenski interval izmeĽu 

razdoblja Romantizma i Bidermajera. 

1820-e bile su razdoblje tranzicije u ģenskoj modi iz koje su uklonjeni posljednji ostaci stila Empirea i uveo romantiļni stil, buduĺi da 

su gotiļki utjecaji prekinuli neoklasiļnu liniju koja je bila uvrijeģena do tada. Romantiļni pokret, koji je utjecao na sve aspekte kulture i 

druġtva, bio je odbacivanje prosvjetiteljskih ideala logike i razuma iz osamnaestog stoljeĺa. Do 1820-ih bio je u punom jeku, naglaġavajuĺi 

maġtu, emocije, individualizam i fascinaciju proġloġĺu.13 Romantiļni utjecaj vidio se u umjetnosti, glazbi, arhitekturi i dizajnu, ali prosjeļna 

osoba je romantizam otkrila uglavnom kroz knjiģevnost poput poezije Lorda Byrona i Johna Keatsa.14 Posebice se istiļe utjecaj popularnih 

povijesnih romana Sir Waltera Scotta koji su pomogli razvoj historizma koji je proģimao svaki aspekt odijevanja. Sliļno arhitektima koji 

traģe inspiraciju u tajanstvenoj srednjovjekovnoj proġlosti, modne ģene su nosile stilove inspirirane kostimima romantiļnih junakinja; a 

posebno je isticano da se ñpopularnost Sir Waltera Scotta ne mjeri samo brojem prijevoda njegovih djela, veĺ i koliļinom noġenog tartanaò.15 

Romantiļni duh takoĽer je odbacio neoklasiļnu sklonost ļistim geometrijskim linijama i monokromatskoj paleti, ġto se odraģava u bijelim 

                                                           
12 Moodboard je kolaģ slika ili referenci koje su sjedinjene u novu jedinstvenu cjelinu, njegovi segmenti (slike ili njihovi isjeļci) izdvojene su u procesu istraģivanja kao 

inspirativne smjernice za rad na kreiranju i dizajniranju neļeg novog.   
13 Probert, Christina. Costume and fashion: a concise history. London: Thames and Hudson, 1986. 
14 Johnston, Lucy, et al. Nineteenth-century fashion in detail. No. Sirsi) i9781851774401. 2005. 
15 Zaidan, Kyoto Fukushoku Bunka Kenkyu, and Akiko Fukai. Fashion: a history from the 18th to the 20th century: the collection of the Kyoto Costume Institute. 

Taschen, 2006. 
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haljinama u stilu Empirea s poļetka devetnaestog stoljeĺa. Umjesto toga, do kraja 1820-ih moda je odisala bogatstvom volumena i kolorita, 

odnosno slojeva materijala ġarenih uzoraka i zaobljenih oblika.16 

Silueta je doģivjela vaģne promjene tijekom 1820-ih. U prvoj godini desetljeĺa stil je bio sliļan onome u prethodnih nekoliko godina: 

struk je joġ uvijek bio visok centimetar ili dva ispod poprsja, suknja je bila lagano proġirena s bodovima sa strane i punoĺa skupljena na 

leĽima, a rukavi napuhani na ramenu. MeĽutim, struk je bio na spuġtanju, jer je silueta Empirea nestala. Tijekom sljedeĺih nekoliko godina, 

postepeno se spuġtala  visina struka dok nije bio na gotovo prirodnoj razini do 1825. Kako je struk pao, suknja i rukavi su se ġirili; do 1825. 

uspostavljena je rana romantiļna silueta s prirodnim strukom, velikim napuhanim rukavima i ġirokom suknjom sa sve veĺim brojem slojeva 

podsuknji.17 Kroz drugu polovicu 1820-ih, silueta je postala pretjerana .u svojim dimenzijama. Ġirina rukava eksponencijalno je narasla u 

prave gigot ili leg-o-mutton stilove do 1827., a suknje su postale toliko ġiroke da viġe nije bio dovoljan volumen materijala koji se zbog toga 

poļeo nabirati u pojasu 1828. Kada je krenulo desetljeĺe kraju, struk je bio ļvrsto stegnut, suknje su se proġirile u ġiroko zvono, a gigot rukav 

dosegao je takve epske razmjere tako da je "nadlaktica izgledala dvostruko veĺa od struka".18 

Trodimenzionalni porubni ukrasi i ostali ukrasni dodatci su ļinili haljine 1820-ih raskoġnima. Suknje su bile posebno ukraġene 

slojevima ukrasa na rubu; trend nabora je poļeo u prethodnom desetljeĺu, ali poļetkom 1820-ih to se razvilo u razraĽene ukrase od ļipke i 

volana, navlake i rouleauxa odnosno cijevi od tkanine pristranog kroja punjene vatom kako bi se stvorila ļvrsta rola.19 Ovaj teģak ukras 

uzrokovao je skraĺivanje rubova iznad poda, a rubovi su bili podstavljeni pamukom ili vunom. Posljednjih godina desetljeĺa ova vrsta ukrasa 

                                                           
16 Cunnington, Cecil Willett. English women's clothing in the nineteenth century: a comprehensive guide with 1,117 illustrations. Courier Corporation, 1990. 
17 Probert, Christina. Costume and fashion: a concise history. London: Thames and Hudson, 1986. 
18 Tarrant, Naomi EA. The Rise and Fall of the Sleeve, 1825-1840: A Catalogue of the Costume and Accessories in the Charles Stewart and Royal Scottish Museum 

Collections. Royal Scottish Museum, 1983. 
19 Cumming, Valerie, Cecil Willett Cunnington, and Phillis Emily Cunnington. The dictionary of fashion history. Bloomsbury Publishing, 2017. 
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poļela je jenjavati. Umjesto toga, vidjeli su se duboki rubovi i jednostavnije trake veza ili aplikacija do visine koljena. Steznici su takoĽer 

bili ukraġeni, posebno jer je struk spuġten. Obrubi na stezniku bili su usmjereni prema dolje kako bi se spojili u struku.20 

Rukavi su takoĽer razraĽeno ukraġeni, a mogli su sadrģavati imitacije rezova, pufova i kapa za rukave ili mancherona. Ovi elementi 

dizajna odraģavali su romantiļni historicizam koji je proģimao desetljeĺe jer su bili izravno inspirirani odjeĺom iz ġesnaestog i sedamnaestog 

stoljeĺa. Doista, moda 1820-ih posudila je elemente iz nekoliko stotina godina starog odijevanja, u rasponu od srednjovjekovnog razdoblja 

do osamnaestog stoljeĺa, ali je doba renesanse bilo posebno omiljeno. Dnevne haljine iz ranih 1820-ih ļesto su bile dovrġene s naborom na 

vratu. Kasnije tijekom desetljeĺa nosile su se ġiroke bijele pelerine.21 

Tijekom dana, izrezi su bili raznoliki, a postojalo je mnogo tipova prsluka, ukljuļujuĺi verzije jednostavnih stilova i drapiranih stilova 

s naborima. Otvoreniji izrezi mogli su se popuniti chemisette, ili sve ļeġĺe tijekom desetljeĺa, ġirokim pelerinama kojeveĺ prethodno 

spomenutim.22 Rukavi su tijekom dana bili dugi. Do kasnih 1820-ih postojale su mnoge vrste gigot rukava, od vrlo modernog "Marie" 

rukava koji je bio vezan u napuhane dijelove, do "imbecilnog" rukava koji je bio ogroman do zapeġĺa.23 Postojao je poseban stil dnevne 

haljine koji takoĽer treba istaknuti: ogrtaļ pelisse. Izvedena od pelisse, vrsta dugog kaputa, pelisse-robe je bila kaput-haljina koja se nosila 

posebno ujutro za ġetnju. Naveļer su izrezi spuġteni, a rukavi opĺenito skraĺeni, iako su se poļetkom 1820-ih ponekad viĽali dugi rukavi. 

Posebno je elegantno bilo nositi kratki rukav prekriven ili priļvrġĺen za dugi, prozirni rukav od gaze ili mreģe.24 

Moda 1820-ih favorizirala je laganu svilu i pamuk u sve svjetlijim uzorcima i bojama kako se desetljeĺe nastavljalo. U modi su bile 

zasiĺene nijanse kao ġto su "turkey red" (tursko crvena) i bogato tiskani calicoes. Osobito je bila raskoġna upotreba vezica, mreģe i gaze. 

                                                           
20 Zaidan, Kyoto Fukushoku Bunka Kenkyu, and Akiko Fukai. Fashion: a history from the 18th to the 20th century: the collection of the Kyoto Costume Institute. 

Taschen, 2006. 
21 Probert, Christina. Costume and fashion: a concise history. London: Thames and Hudson, 1986. 
22 Lynn, Eleri. Underwear: Fashion in detail. V & A Publishing, 2014. 
23 Tarrant, Naomi EA. The Rise and Fall of the Sleeve, 1825-1840: A Catalogue of the Costume and Accessories in the Charles Stewart and Royal Scottish Museum 

Collections. Royal Scottish Museum, 1983. 
24 Probert, Christina. Costume and fashion: a concise history. London: Thames and Hudson, 1986. 
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Mreģa izraĽena strojem patentirana je 1808. godine, a ova nova tkanina doģivjela je eksploziju u svojoj upotrebi. Iznimno je moderna bila i 

plava ļipka, ļipka na bobinu tkana od svile umjesto lana. Veļernje haljine, osobito tijekom ranih 1820-ih, ļesto su bile od gotovo prozirne 

gaze ili mreģe koja se nosila preko obojenog satena, dajuĺi im svjetlucavi efekt.25  

 

Slika 6 Moodboard ģenske odjeĺe iz 1820. do 1829. godine (Lucija Agiĺ i Petra Grgiĺ) 

                                                           
25 Foster, Vanda. A Visual History of Costume: The Nineteenth Century. Drama Pub, 1984. 
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Kako se modna silueta razvijala, tako se razvijalo i odgovarajuĺe donje rublje. Kada se struk vratio na svoju prirodnu razinu, korzet je 

dobio novu vaģnost, jer se sada ģelio najmanji moguĺi struk. Doista, ġiroki pojasevi i ukrasni pojasevi istaknuli su moderan stisnuti struk. 

Korzeti ļvrsto vezani, bili su dugi i imali su umetke preko bokova i grudi, naglaġavajuĺi prirodne obline.26 Suknja je takoĽer zahtijevala 

potporne podloge. Uz potrebne podsuknje, nosila se i mala podloga ili bustle, koji je tada bio obiļan jastuļiĺ.27 U kasnim 1820-im, kada je 

rukav postao ogroman,  postali su neophodni podupiraļi za rukav; ġto su obiļno bili jastuļiĺi punjeni ispunom vezani oko ruke i priļvrġĺeni 

na naramenice korzeta.28 

Frizure i pokrivala za glavu takoĽer su se mijenjale tijekom desetljeĺa, postajuĺi razraĽenije i ekstravagantnije. Do sredine 1820-ih, 

frizure su bile visoke i pretjerane, osobito naveļer. Ļvor Apollo bio je vrlo moderan za sveļane prilike i sastojao se od visokih petlji kose 

koje su se dizale ravno od tjemena, dok su dugaļke kovrļe bile rasporeĽene na sljepooļnicama.29 Sliļno, stil ¨ la Chinoise, koji se pojavio 

krajem desetljeĺa, sastojao se od ļvrsto rasporeĽenih pletenica i ļvorova s kovrļama na sljepooļnici, sve nabodenih dugim, ukrasnim iglama. 

Dnevne kape, koje su nosile udate ili starije ģene kod kuĺe, Ănarasleñ su po ġirini i bile su posebno doraĽene. Ġto je najvaģnije, ġeġiri i kape iz 

1820-ih su se do 1829. godine proġirile u veliļinu koja oduzima dah. Obodi  oglavlja su narasli u velike aureole oko lica, krune su postale sve 

viġe, a ukrasi su bili priļvrġĺeni na ogromne strukture. Vijorile su ġiroke vrpce, iznad i ispod oboda koriġteno je cvijeĺe i zelenilo, a s tjemena 

je visilo perje. Ovi neodoljivi ġeġiri kombinirani su s ostalim elementima mode kako bi do 1830. godine stvorili uļinak koji je dobro saģeo u 

svom opisu povjesniļar mode.30 

Modna muġka silueta razvila se na sliļan naļin poput ģenske; struk je bio stisnut, a rukavi su postali naglaġeniji na ramenima nakon 

1825. Ultra-moderni pojedinci su nosili steznike kako bi postigli ģeljeni struk. Osim toga, za muġkarce su bila moderna ġiroka prsa i lijepe 

                                                           
26 Lynn, Eleri. Underwear: Fashion in detail. V & A Publishing, 2014. 
27 Cunnington, Cecil Willett, and Phillis Cunnington. The history of underclothes. Courier Corporation, 1992. 
28 Tortora, Phyllis G., and Keith Eubank. Survey of historic costume. A&C Black, 2009. 
29 Probert, Christina. Costume and fashion: a concise history. London: Thames and Hudson, 1986. 
30 Foster, Vanda. A Visual History of Costume: The Nineteenth Century. Drama Pub, 1984. 
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noge, pa je veĺina kaputa bila podstavljena, a ļak su se mogle pronaĺi i podstavljene ļarape koje stvaraju izraģene listove. Ovaj novi naļin, 

uz promjene koje su se dogaĽale u ģenskoj odjeĺi, karikaturisti su ļesto nemilosrdno ismijavali. Iako su oļito pretjerani, ovi crteģi 

predstavljaju fascinantan odraz modnih trendova.31 

Muġki ormar sastojao se od komada odjeĺe koji su birani prema dobu dana i prigodi. Za sveļanu dnevnu odjeĺu nosio se kaput; to je 

bio frak s prednjim dijelovima ravno rezanim preko struka i viseĺim repovima straga.32 Jutarnji kaput bio je varijacija na frak i imao je 

zakoġene prednje strane koje su se lagano savijale prema leĽima, odnosno prema viseĺim repovima straga. Uveden sredinom 1810-ih, kaput 

je imao ġav u struku, ļvrsto pripijenu gornju siluetu i punu Ăsuknjuñ koja je visjela ravno do koljena.33 

Hlaļe su bile usko krojene i dosezale su do vrha cipele. Cossacks ġirokog kroja, inspirirani posjetom ruskog cara Londonu 1814., bili 

su znaļajan odmak od standardnih uskih hlaļa; tih 1820-ih godina bile su naborane u pojasu i suģene pripijeno uz gleģanj. Do 1825. godine 

hlaļe su zamijenile svog prethodnika, pantalone, kao opĺa dnevna odjeĺa.34 Pantalone su se razlikovale od hlaļa po kroju; 1820-ih godina 

bile su duge do gleģnja s prorezom sa strane, s gumbima i vrlo tijesno pripijene, nalik na tajice. I hlaļe i pantalone imale su otvore sprijeda; 

dok se kopļanje s prednje strane prvi put pojavilo u ranim 1820-ima, u ġiroku upotrebu nije doġlo do 1840-ih. Obje su nogavice ļesto bile 

priļvrġĺene naramenicama oko stopala. Dok su se pantalone tijekom desetljeĺa sve rjeĽe viĽale danju, ostale su standardni izbor za veļernju 

odjeĺu u crnoj ili krem boji, uz crni kaput. Valja napomenuti da su se hlaļe do koljena joġ povremeno mogle vidjeti naveļer, ili uparene s 

ļizmama i jutarnjim kaputom za jahanje i sport.35 

I haljine i kaputi raĽeni su u tamnijim bojama kao ġto su plava, crna, smeĽa i zelena. Hlaļe i pantalone obiļno su bile svjetlije boje od 

kaputa. Prsluci, noġeni u svako doba, obiļno su bili jednobojni; crno ili bijelo za veļer. Bile su preteģno jednostruki i imali su kratki ovratnik 

                                                           
31 Norah, Waugh. "The cut of Menós clothes 1600-1900." London: Clays Ltd (1994): 75. 
32 Perrot, Philippe. Fashioning the bourgeoisie: a history of clothing in the nineteenth century. Princeton University Press, 1994. 
33 Foster, Vanda. A Visual History of Costume: The Nineteenth Century. Drama Pub, 1984. 
34 Probert, Christina. Costume and fashion: a concise history. London: Thames and Hudson, 1986. 
35 Norah, Waugh. "The cut of Menós clothes 1600-1900." London: Clays Ltd (1994): 75. 
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ili ovratnik od smotanog ġala. Bilo je uobiļajeno nositi viġe od jednog prsluka istovremeno, poveĺavajuĺi pozornost na modernim velikim 

prsima. Koġulje su bile bijele, s izrazito visokim ovratnicima koji su se uzdizali iznad brade, dominirajuĺi visokim ovratnicima na 

kaputima.36  

 

Slika 7  Moodboard muġke odjeĺe iz 1820. do 1829. godine (Lucija Agiĺ i Petra Grgiĺ) 

                                                           
36 Foster, Vanda. A Visual History of Costume: The Nineteenth Century. Drama Pub, 1984. 
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Zavrġni elementi muġke odjeĺe bili su posebno vaģni u to doba. Ovratnik i dodaci oko njega su postali najistaknutiji dio odjeĺe i bili 

su pomno birani. Najļeġĺe  je zvan Ăchief vanity for dandiesñ, a spadao je u jednu od dvije kategorije: kravatu ili stock..37 Kravata, veliki 

kvadrat od muslina ili svile, bila je presavijena u kutu i paģljivo vezana oko vrata u raznim varijantama. Stock je bio ukruĺena traka, koja se 

kopļala straga, prekrivena barġunom ili satenom. Podrijetlom iz vojne odjeĺe, stock su postali moderni 1822., a popularizirao ih je George 

IV. Najļeġĺe boje za ovratnike bile su bijele ili crne, ali verzije s uzorkom mogle su se nositi za neformalne prilike. Na struku su se i dalje 

vidjeli viseĺi peļati i privjesci, koji su bili priļvrġĺeni za sat uvuļen u dģep na pojasu. Cilindar je bio standardni izbor za pokrivala za glavu, 

a njegov oblik i boja varirali su tijekom tog razdoblja.38 

Ģenska odjeĺa tijekom 1830-ih bila je bujna i dramatiļna, usko povezana s romantizmom, koji je utjecao na sve aspekte druġtva 

tijekom prve polovice devetnaestog stoljeĺa.39 Romantizam je naglaġavao emocije, ljepotu prirode i individualizam. Za ģene je vladala opĺa 

sentimentalnost prema kuĺnoj sferi i vaģnosti moralnog centra kod kuĺe. Moģda je element romantizma koji je najjasnije bio naglaġen u 

modi bio tendencija da se u potrazi za inspiracijom osvrnemo na povijest. Historicizam je proģimao stil 1830-ih, posebno interpretacije 

sedamnaestog stoljeĺa u ġirokim ovratnicima, napuhanim rukavima i uvijenim frizurama.40 

Taj se opis ļini prikladnim za 1830-e, desetljeĺe koje je zapoļelo s izrazito odvaģnom modom, ali je zavrġilo stilom koji se sruġio u 

klonulu sentimentalnost. Silueta ģenske odjeĺe naglo se promijenila 1836. godine, a modna ģena viġe nije bila ģena pune energije, veĺ blaga, 

skromna ģena koja je izbjegavala drske forme. Ovaj pomak prema skromnosti vremenski korespondira s usponom kraljice Viktorije na 

                                                           
37 Steele, Valerie, ed. The Berg companion to fashion. Bloomsbury Publishing, 2015. 
38 Perrot, Philippe. Fashioning the bourgeoisie: a history of clothing in the nineteenth century. Princeton University Press, 1994. 
39 Probert, Christina. Costume and fashion: a concise history. London: Thames and Hudson, 1986. 
40 Foster, Vanda. A Visual History of Costume: The Nineteenth Century. Drama Pub, 1984. 
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prijestolje 1837.41 Unatoļ svojoj mladoj dobi, Victoria je preferirala nenametljiv, jednostavniji stil i bila je oprezna u pogledu nove mode. 

Njezina tiha skromnost, poboģnost i majļinska odanost obitelji predstavljali su idealnu romantiļnu ģenu na mnogo naļina.42  

Silueta se sastojala od urezanog struka koji je padao iznad prirodne linije struka, dajuĺi efekt kratkog struka, te ġirokih rukava i suknji 

koje su zavrġavale tik iznad gleģnja. Sve u svemu, moda je naglasila i istaknula ekspanzivnu ġirinu. Rukav je bio daleko najznaļajniji 

element mode. Rukavi gigot dosegnuli su vrhunac u veliļini izmeĽu 1830. i 1833., a pojavile su se mnoge varijante. Dizajni su se kretali od 

standardnog gigota koji je bio pun do zapeġĺa, preko demi-gigota koji je bio namjeġten od lakta, do maġtovitog dizajna "¨ la giraffe" u kojem 

je punina spuġtana u intervalima stvarajuĺi niz pufova.43 

Do 1836. uzgon ģenske mode naglo se sruġio; rukav jednostavno nije mogao postati veĺi i odjednom je ģenska odjeĺa poprimila 

opuġtenu, sentimentalnu kvalitetu. Struk i rub produljili su se tijekom ostatka desetljeĺa. Najvaģniji rukav uġao je u prijelaznu fazu kasnih 

1830-ih, izmeĽu ogromnog gigota i ļvrsto pripijenog rukava iz 1840-ih.44 Punoĺa u rukavima poļela se pomicati prema donjem dijelu ruke, 

jer je punina na vrhu podvrgnuta raznim tretmanima kako bi se to kontroliralo. Jedan od najļeġĺih pristupa bio je skupljanje ili naboravanje 

punine u ļvrsto priļvrġĺenu nadlakticu koja se ġirila u spuġteni gigot rukav.45 

Modna silueta 1830-ih stvorena je oblikom donjeg rublja. Osim potrebnog dugog, ļvrsto uvezanog korzeta, divovski rukavi leg-o-

mutton takoĽer su zahtijevali potporu kako bi zadrģali svoj oblik. Tako su ģene nosile podupiraļe za rukave vezane za nadlakticu; obiļno 

punjenim mekim perjem, ali su se takoĽer mogli i ojaļati ģicom. Suknja koja je bila sve ġira, zahtijevala je sve veĺi broj podsuknji. Konaļno, 

                                                           
41 Probert, Christina. Costume and fashion: a concise history. London: Thames and Hudson, 1986. 
42 Perrot, Philippe. Fashioning the bourgeoisie: a history of clothing in the nineteenth century. Princeton University Press, 1994. 
43 Tarrant, Naomi EA. The Rise and Fall of the Sleeve, 1825-1840: A Catalogue of the Costume and Accessories in the Charles Stewart and Royal Scottish Museum 

Collections. Royal Scottish Museum, 1983. 
44 Foster, Vanda. A Visual History of Costume: The Nineteenth Century. Drama Pub, 1984. 
45 Tarrant, Naomi EA. The Rise and Fall of the Sleeve, 1825-1840: A Catalogue of the Costume and Accessories in the Charles Stewart and Royal Scottish Museum 

Collections. Royal Scottish Museum, 1983. 
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oko struka bi se svezalo bustle koji bi pridrģavao suknju straga.46 Ovaj rani bustle, za razliku od njihovih teġko strukturiranih verzija iz 1880-

ih, najļeġĺe su bili jednostavni jastuļiĺi.47 

Tijekom 1830-ih postojalo je nekoliko varijanti steznika, ali svi su naglaġavali obrnuti trokut sa svim toļkama koje su se spajale u 

struku. Osim crossover dizajna i jednostavnih ġiljastih steznika, posebno moderan tretman steznika zvao se ¨ la Sevigne, u kojem je srediġnja 

vrpca s ojaļanjem dijelila vodoravne nabore tkanine.48 Naveļer su izrezi spuġteni da gotovo skliznu s ramena, a rukavi skraĺeni. Postojala je 

posebna moda za kratke napuhane rukave prekrivene dugim prozirnim rukavom od svilene mreģe ili gaze.49 

Dodaci su bili vaģan element ģenske odjeĺe iz 1830-ih. Dnevni steznici ļesto su bili upotpunjeni ġirokom bijelom pelerinom koja se 

protezala preko velikih rukava, dodatno naglaġavajuĺi modernu ġirinu.50 Za gornju odjeĺu nosili su se mantili51 i pelisi52. TakoĽer su bili 

popularni ġalovi, od kaġmira i paisleyja, do prozraļnih ļipkastih i mreģastih varijanti.53 Linija struka obiļno je bila naglaġena ġirokim 

remenom, upotpunjenim podebljanom kopļom. 1830-e su poznate po raskoġnoj upotrebi nakita. Uparene narukvice, ļesto s kamejom  ili 

minijaturom, bile su elegantne s rukavima od gaze, na primjer. Dugi lanci nosili su se oko struka (chatelaine), oko vrata i ramena (sautoirs), 

ili su se utkali u kosu i oko glave, ferronni¯res. Nosili su se i broġevi te raskoġne nauġnice.54 

Lucija Agiĺ i Petra Grgiĺ 

                                                           
46 Cunnington, Cecil Willett, and Phillis Cunnington. The history of underclothes. Courier Corporation, 1992. 
47 Tortora, Phyllis G., and Keith Eubank. Survey of historic costume. A&C Black, 2009. 
48 Probert, Christina. Costume and fashion: a concise history. London: Thames and Hudson, 1986. 
49 Cunnington, Cecil Willett, and Phillis Cunnington. The history of underclothes. Courier Corporation, 1992. 
50 Foster, Vanda. A Visual History of Costume: The Nineteenth Century. Drama Pub, 1984. 
51 Ogrtaļ je vrsta ġiroke odjeĺe koja se obiļno oblaļi preko odjeĺe u zatvorenom i sluģi u iste svrhe kao kaput. 
52 Peplos je odjeĺa duģine tijela koja je uspostavljena kao tipiļna odjeĺa za ģene u staroj Grļkoj oko 500. godine prije Krista, tijekom kasnog arhaiļnog i klasiļnog 

razdoblja. 
53 Probert, Christina. Costume and fashion: a concise history. London: Thames and Hudson, 1986. 
54 Tortora, Phyllis G., and Keith Eubank. Survey of historic costume. A&C Black, 2009. 
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Slika 8 Moodboard ģenske odjeĺe iz 1830. do 1839. godine (Lucija Agiĺ i Petra Grgiĺ) 
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4. Ă La Mano del Diavolo ñ  

 

Niccolo Paganini najpoznatiji je virtuoz violinist na svijetu. Paganini svoju 

karijeru zapoļinje krajem 18. stoljeĺa, a njegovo umijeĺe sviranja, koje je bilo 

uglavnom samouko, izazivalo je oduġevljene, ali i mnoge sumnje. Prema jednoj od 

legendi, njegov talenat nije bio stvaran nego rezultat potpisivanja ugovora s vragom. 

Dok je za mnoge virtuoze, glazbenike i umjetnike najļeġĺi opis njihovog stvaralaġtva 

boģansko ili boģanstveno, Paganinijevo umijeĺe doġlo je u drugu krajnost. Je li njegov 

talenat bio toliko dobar da viġe nije niti na boģjoj strani te koja je granica koja 

odreĽuje je li neġto boģanstveno ili demonizirano. Inspiracija za kostimografsko 

rjeġenje proizlazi upravo iz ovih pitanja, a posebna paģnja dana je upravo 

suprotnostima, odnosno sliļnostima izmeĽu boģanskog i demonskog.  Kostim se 

bazira na klasiļnoj muġkoj silueti iz sredine 19. stoljeĺa, te se sastoji od fraka, prsluka, 

hlaļa i koġulje. S vanjske strane kostim je prikazan kao klasiļna muġka odjevna 

kompozicija zadanog vremenskog razdoblja, ali sa unutraġnje strane odjevnih 

predmeta (frak i prsluk), na ģarkoj naranļastoj podstavi koncem su nacrtani i proġiveni 

razliļiti nadrealni elementi koji obiljeģavaju mraļnu stranu Paganinijevog ģivota i 

djela. 

Autorice teksta, koncepta kostima, realizacije kostima i fotografija: Josipa 

Primorac i Ana Vidiĺ. Model: Paulo Jug, 3. god. preddiplomskog studija Medicinsko 

laboratorijske dijagnostike, Zdravstveno Veleuļiliġte u Zagrebu.   
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Izloģba: Projekt Paganini, od klasiļnog do suvremenog pristupa, izloģba  radova studenata druge godine diplomskog studija kostimografija, 

Tekstilno tehnoloġkog fakulteta Sveuļiliġta u Zagrebu  6. svibnja ï 13. lipnja 2022. g. u Galeriji dvorane Narodnog sveuļiliġta ĂSesveteñ. 

Fotografija: Ana Vidiĺ i Josipa Primorac  
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Projekt Ilica: Q'ART-FLOWER POWER, 12.6.2022., revija, model je nosio Roko 

Staziĺ student 3. godine preddiplomskog studija Modni dizajn na Tekstilno-

tehnoloġkom fakultetu Sveuļiliġta u Zagrebu, fotografija: Ognjen Karabegoviĺ.  
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5. "Le Streghe" 

 

 
















































































































































