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1. UVOD 

Pojava virusa SARS-CoV-2 krajem 2019. godine u kineskom gradu Wuhanu rezultirala 

je globalnom pandemijom COVID-19 ļije ĺe se zdravstvene, ali i druġtveno-ekonomske 

posljedice iznimno dugo osjeĺati. Na kulturnome planu, pandemija je utjecala i na nastanak 

velikog broja razliļitih umjetniļkih i neumjetniļkih vizualnih djela ļiji znaļaj je dvostran jer, 

iako je pandemija dala prvi poticaj za njihovu kreaciju, ta djela utjecala su i dalje utjeļu na 

kolektivnu percepciju same pandemije pri ļemu se u njihovom nastanku oļituju obiljeģja 

razdoblja u kojemu ģivimo. Upravo snaga vizualnoga da utjeļe na proizvodnju znaļenja glavna 

je tema ovoga rada. Kako bi se ona ġto jasnije razumjela u prvome dijelu rada obrazlaģe se 

vaģnost vizualne reprezentacije opĺenito kao i povijesnog razvoja vizualnog reprezentiranja 

razliļitih bolesti, dok se sadrģaj drugoga dijela rada usredotoļuje u cijelosti na aktualnu 

pandemiju. 
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2. OPĹI I SPECIFIĻNI CILJEVI 

Opĺi cilj ovoga rada je doprinijeti opĺem znaļaju i prihvaĺanju znanstvenih disciplina 

povijesti umjetnosti i vizualnih studija pri objaġnjavanju svakodnevnih fenomena proizvodnje 

i reprezentiranja znaļenja putem razliļitih vizualnih kanala.  

U ovom radu odreĽena su tri specifiļna cilja.  

Prvi cilj je odrediti koliko znaļajnu ulogu je kroz povijest imalo vizualno 

reprezentiranje razliļitih bolesti na proizvodnju znaļenja kod ġire populacije.  

Drugi cilj ovoga teksta je objasniti utjecaj pandemije COVID-19  na razne vizualne 

oblike izraģavanja: od samog prikazivanja koronavirusa, razliļitih vizualnih reprezentacija 

vezanih uz pandemiju te novih vizualnih aspekata svakodnevnog ģivota koji su nastali kao 

posljedica pandemije, a i vrlo vjerojatno ĺe biti prisutni i nakon njezina zavrġetka zbog mjera 

predostroģnosti.  

Treĺi cilj je, kroz analizu razliļitih vizualnih reprezentacija povezanih uz pandemiju 

COVID-19, ispitati Ăpriroduñ razliļitih vizualnih vrsta, pitanje njihovog umjetniļkog, odnosno 

uporabnog karaktera, a najġire, preispitati granice koje dijele tradicionalnu humanistiļku 

disciplinu povijest umjetnosti od mlade discipline vizualnih studija.  
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3. MATERIJAL I  I METODE  

Kako bi se najbolje mogao razumjeti utjecaj vizualnog reprezentiranja na proizvodnju 

ljudskih percepcija vezanih uz bolesti, a specifiļno pandemije COVID-19, u ovom radu je za 

stvaranje teorijske osnove, koja objaġnjava opĺenitu vaģnost vizualne reprezentacije, u prvom 

poglavlju donesen saģet uvid u literaturu s podruļja povijesti umjetnosti, vizualnih studija te 

kulturalnih studija.  

U drugom poglavlju donosi se analiza vizualnog reprezentiranja razliļitih bolesti i 

druġtveno-kulturnih aspekata vezanih uz njih kroz povijest. Kontekstualni okvir za ovo 

poglavlje pruģila je literatura s polja povijesti medicine koja prati povijesni razvoj medicinskih 

dostignuĺa te ljudskog stava prema razliļitim zdravstveno-druġtvenim aspektima bolesti ġto je 

pak posluģilo kao prva toļka uspostavljanja korelacije s prouļavanjem povijesnog razvoja 

odreĽenih likovnih motiva na, prvenstveno, umjetniļkim djelima. 

 U treĺem poglavlju, na osnovi tekstova s polja vizualnih studija, vizualna djela 

podijeljena su na umjetniļke i neumjetniļke, odnosno uporabne, vizualne manifestacije, a 

takva podjela je, osim boljeg shvaĺanja vizualnog utjecaja tih reprezentacija, metodoloġki bila 

potrebna i zbog preispitivanja razliļitih svrha suvremenih vizualnih djela koje, shodno svojoj 

vrsti, stvaraju ili potvrĽuju razliļite vrijednosti. Pri svrstavanju odreĽene vizualne 

manifestacije nastale tijekom pandemije COVID-19 u odreĽenu skupinu, posluģilo je 

kontekstualno znanje o njihovom nastanku koje je propitano i likovnom analizom. 
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4. REZULTATI RADA  

 

4.1. VAĢNOST PROUĻAVANJA VIZUALNOG REPREZENTIRANJA 

Prije same analize vizualnih reprezentacija bolesti kroz povijest, kao i podrobnije 

analize prikazivanja virusa SARS-CoV-2 te pandemije COVID-19, potrebno je dati definicije 

pojma Ăreprezentacijañ, naglasiti postojanje razliļitih vrsta reprezentacije te u tom kontekstu 

objasniti ulogu vizualnog reprezentiranja kao i teorijske probleme koje rasprave o tom pojmu 

sa sobom donose. 

Hrvatska enciklopedija Leksikografskog zavoda Miroslav Krleģa pojam 

Ăreprezentacijeñ veģe uz Ăprocese stvaranja i prijenosa znaļenja izmeĽu ja i drugoga, jedne i 

druge kulture ili povijesnog razdobljañ1 pri ļemu se Ăti procesi dodatno raslojavaju prema tipu 

diskursa (fikcionalno pripovijedanje, povijest, znanost, filozofija, itd.) i umjetniļkom mediju 

reprezentacije (knjiģevnost, slikarstvo, kiparstvo, film, itd.).ñ2 Dean Duda u svojoj knjizi 

Kulturalni studiji: ishodiġta i problemi iz 2002. godine isti pojam definira na sljedeĺi naļin: 

Reprezentacija (prikazivanje, predoļavanje), jedan od kljuļnih termina u prouļavanju kulture, vaģan je 

dio procesa proizvodnje i razmjene znaļenja u kulturi, odnosno tvorbe kulture kao popriġta sukoba oko 

znaļenja. Ukljuļuje niz mehanizama i strategija koje raspolaģu sistemima znakova (jezik, slike, zvukovi 

itd.), dakle: tekstovima i diskurzima, i okupljaju se oko odnosa znanja i moĺi, njihove socijalne 

konfiguracije, politike znaļenja, diskurzivne zastupljenosti i prisutnosti, odnosno zakinutosti i 

nevidljivosti (rodnog, rasnog, dobnog, klasnog itd.). Ukratko: dominantni modeli reprezentacije 

istodobno su, naravno, i modeli nadziranja znaļenja.3 

Kao ġto ove dvije definicije pokazuju, pitanje reprezentacije usko je vezano uz 

proizvodnju i razmjenu znaļenja koje se moģe odvijati kroz viġe kanala, a ovaj rad ĺe se 

specifiļno baviti vizualnim aspektima reprezentiranja. Naime, osobitost slike jest to ġto 

omoguĺuje pristup onome ġto prikazuje Ăpuno bliģe i neposrednije nego u bilo kakvu jeziļnom 

opisu koji moģe opisati predmetni objekt tek uz pomoĺ diskurzivnih reļeniļnih slijedova i 

                                                 

1 Anon, 2007., 295. 
2 Anon, 2007., 296. 

3 Duda, 2002., 27.  
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arbitrarnih znakova (rijeļi)ñ4 pri ļemu treba naglasiti i koloristiļku i oblikovnu privlaļnost te, 

najļeġĺe, brģu receptivnost vizualnog u odnosu na tekstualno. Osim toga, vizualno izraģavanje 

je oduvijek omoguĺavalo komunikativni obuhvat ġire populacije zbog svojeg nezahtijevanja 

da njegovi recipijenti budu pismeni. No, i u suvremeno doba Svjetska zdravstvena organizacija 

(WHO) naglaġava vaģnost vizualnog komuniciranja zbog olakġanog razumijevanja informacija 

i ġirokog dosega do ljudi svih pismenih i obrazovnih razina.5 

Podrobnijim ļitanjem definicija Ăreprezentacijeñ na poļetku ovoga poglavlja mogu se 

razluļiti dva shvaĺanja poloģaja slike pri reprezentiranju: prva definicija omoguĺuje 

pozicioniranje slike kao posebnog umjetniļkog medija ġto je odjeljuje od diskurzivnih 

moguĺnosti prezentiranja dok druga definicija slici pridaje diskurzivnost definirajuĺi 

vizualnost kao dio sistema znakova. Osim ovih dviju definicija, to propitivanje smjeġtaja 

vizualnosti dio je ġire rasprave koju Kreġimir Purgar navodi u uvodu svoje knjige Preģivjeti 

sliku iz 2010. godine. Naime, Purgar navodi dva smjera pristupanja problemu slike: dok jedan 

smjer sliku promatra primarno kao medijski fenomen Ăkoji favorizira materijalnu prirodu slike 

i naglaġava uļinke njezine fiziļke prisutnostiñ6 dotle druga strana pristupa problemu Ăkao slici-

tekstu koja podrazumijeva (pre)poznavanje mnoġtva pojedinaļnih govora slik© i povijestǭ 

vizualnih diskursa u ġirem kulturalnom prostoru.ñ7 Ovaj rad ĺe pristupiti problemu slike 

dominantno kroz drugi navedeni smjer jer, ako je cilj ovog projekta preispitati moĺ slike da 

proizvodi znaļenja, onda je pitanje diskurzivnosti neodvojivo od njezinoga vizualnog aspekta.  

O moĺi i ulozi vizualnog reprezentiranja mnogi istraģivaļi, potaknuti ameriļkim 

povjesniļarom umjetnosti W. J. T. Mitchellom, glavnim pobornikom prethodno navedene 

druge struje teorijskog promiġljanja o slici,8 i njegovim paradigmatskim tekstom Pictorial Turn 

iz 1992. godine, idu toliko daleko da govore o Ăslikovnom obratuñ u postmodernoj kulturi, tj. 

osjeĺaju Ăda ģivimo u svijetu slika, u svijetu u kojem (é) nema niļega izvan slike.ñ9 Mnogi 

znanstvenici su sloģni da u svakodnevnom ģivotu kasnokapitalistiļkog druġtva dominira 

                                                 
4 Majetschak, 2009., 58. 
5 World Health Organization https://www.who.int/about/communications/understandable/visuals (zadnje 

pregledano 25.8.2020.) 
6 Purgar, 2010., 10.  
7 Purgar, 2010., 10.  
8 Purgar, 2010., 10. 
9 Mitchell, 2009., 28. 

https://en.wikipedia.org/wiki/%C4%AA
https://www.who.int/about/communications/understandable/visuals
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vizualno komuniciranje te da je Ănova paradigma slike nadomjestila staru paradigmu jezikañ10 

ļime Ăslika sve viġe postaje model po kojem se tumaļe i mnogi, drugi, ne-slikovni fenomeniñ.11 

U tom kontekstu, osobito je znakovita izjava njemaļke povjesniļarke umjetnosti Christiane 

Kruse koja navodi:  

Poļelo je razdoblje onoga ġto se zove pictorial ili iconic turn, u kojem se za slike koje cirkuliraju globalno 

zamijetilo da ne samo ilustriraju naġe samorazumijevanje, nego ga i ugroģavaju, da nas mogu prestraġiti, 

zbuniti, da imaju moĺ nad nama.12 

Upravo zbog toga autori ovoga rada smatraju da je za razumijevanje potpunih dosega 

uloge vizualnog reprezentiranja, a posebice suvremenih fenomena poput pandemije COVID-

19, nuģna ġiroka analiza koja ĺe uz umjetniļka djela obraditi i novije oblike vizualnog 

izraģavanja poput medicinskih digitalnih vizualizacija, animacija, reportaģnih i drugih 

fotografija, edukativnih i drugih videa pa i memeova jer su neki od tih vizualnih oblika trenutno 

dominantniji i sveprisutniji od onih tradicionalno umjetniļkih pa samim time imaju i znaļajniju 

moguĺnost utjecati na ljudsku percepciju. Takvo, u odnosu na tradicionalno poimanje povijesti 

umjetnosti, proġireno bavljenje analizom razliļitih vizualnih djela veģe se uz relativno mladu 

disciplinu vizualnih studija koje streme Ăboljem razumijevanju slika i prouļavanju 

mehanizama vizualnog konstruiranja zbilje.ñ13  

Kreġimir Purgar u uvodu zbornika tekstova Vizualni studiji: umjetnost i mediji u doba 

slikovnog obrata iz 2009. godine navodi da je umjetnost prerasla iz ļisto artistiļkog fenomena 

u objekt medijskog spektakla onog trenutka kada su slike (post)modernoga doba postale 

brojnije od slika proġlih epoha,14 no bitno je naglasiti da Ăto ġto neki znanstvenici ģele u 

domenu slika ukljuļiti umjetniļke i neumjetniļke slike ne znaļi da razlike meĽu njima 

automatski nestaju nego da time postajemo svjesniji njihovih razlika i bolje uoļavamo 

transakcije i prijenose meĽu njima.ñ15 Na sliļnom tragu je i James Elkins koji tvrdi da to ġto 

Ăvizualni studiji posveĺuju trivijalnim slikama reklamnih plakata jednaku pozornost kao i ļistoj 

umjetnosti, to joġ uvijek ne znaļi da ih neki unificirajuĺi kriterij vrijednosti izjednaļuje po 

                                                 
10 Purgar, 2009., viii.  
11 Purgar, 2009., xi. 
12 Kruse, 2009., 79. 
13 Purgar, 2009., x. 
14 Purgar, 2009., xv. 
15 Purgar, 2009., xx.  
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kvaliteti.ñ16 Nastavno na to, njemaļki povjesniļar umjetnosti Stefan Majetschak razlikuje 

umjetniļke slike od onih neumjetniļkih, odnosno uporabnih o ļemu ĺe biti viġe rijeļi u treĺem 

poglavlju.17 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
16 Purgar, 2009., xxii.  
17 Majetschak, 2009., 66.  
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4.2. VIZUALNO REPREZENTIRANJE BOLESTI KROZ POVIJEST  

 

Ļovjeļanstvo su kroz cijelu njegovu povijest pratile razne bolesti koje su svoj najstariji 

vizualni trag, prema dosadaġnjim otkriĺima, kako navodi Amir Muzur u knjizi Povijest 

medicine za praktiļare iz 2003. godine, ostavile na kostima praļovjeka Pithecanthropusa 

erectusa iskopanog 1894. godine na Javi,18 za koje se pretpostavlja da su izmeĽu 400000 i 

500000 godina starosti.19 Bolesti nisu samo medicinski sluļajevi ï one dovode u pitanje 

ļovjekovu sposobnost noġenja s poteġkoĺama, naglaġavaju ljudsku slabost i smrtnost te 

pobuĽuju ġirok spektar negativnih emocija. Epidemije i pandemije razarale su druġtva razorno, 

ļak i razornije nego ratovi, no za razliku od velikih ljudskih sukoba gdje su neprijatelji 

prepoznatljivi, bolesti su Ănevidljiveñ, tj. jako dugo se nije znalo koji su im stvarni uzroļnici i 

da se oni mogu vidjeti.. 

Ljudska potreba za vizualnom predodģbom bolesti postojala je i u vremenu kada se nije 

moglo egzaktno objasniti njihovo porijeklo pa su vizualizacije bolesti bile pod utjecajem 

razliļitih vjerovanja te kulturnih konvencija. Tome je pripomoglo i jedno od temeljnih 

svojstava slike zbog kojeg ona ne mora pokazivati samo predmet ili pojavu koja je vidljiva i 

inaļe u svakodnevnom ģivotu, veĺ je njezina moguĺnost Ăda neġto ġto faktiļki nije tamo 

postane vizualno vidljivo, uistinu najfascinantniji aspekt likovnostiñ.20 

O povijesnom razvoju ljudskog stava prema raznim bolestima govori knjiga Povijest 

medicine za praktiļare napisana od strane viġe hrvatskih autora 2003. godine:  

Danas, odgajani uglavnom materijalistiļki i s velikim povjerenjem u znanost, uļimo da se bolest razvija 

kao posljedica defektnog nasljeĽa ili pak izlaganja mikroorganizmima ili fiziļkim i kemijskim agensima, 

kombiniranih s odgovarajuĺim stanjem naġeg obrambenog sustava. Bolesnik se pritom uglavnom ne 

smatra odgovornim za razvoj vlastitog bolesnog stanja. U najstarija vremena ljudske vrste, prevladavala 

su bitno drugaļija shvaĺanja.21  

                                                 
18 Ġkrobonja et al., 2003., 11. 
19 Glesinger, 1978., 13. 
20 Majetschak, 2009., 58.  
21 Ġkrobonja et al., 2003., 11.  
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Od samih poļetaka ļovjeļanstva, nerazumijevanje nastanka i prestanka razliļitih 

bolesti bilo je, naime, povezano s vjerovanjima o utjecaju nadnaravnih biĺa moĺnijih od 

ļovjeka poput razliļitih boģanstava, duhova i demona.22 To pokazuje i velik broj pronaĽenih 

neolitskih lubanja s okruglim ili ļetvrtastima otvorima koji su nastali kao posljedice kirurġkih 

zahvata,23 a znanstvenici se danas dominantno slaģu da je cilj takvih bioloġkih intervencija bilo 

stvaranje prostora za izlazak demona.24 TakoĽer, postojanje razliļitog nakita, privjesaka i 

tetovaģa u ģivotu praļovjeka pripisuje se vjerovanju o njihovoj moĺi zaġtite od raznih demona 

meĽu kojima su i oni koji su uzrokovali bolesti.25 Jedan takav demon, ilustriran u nastavku 

teksta, materijaliziran je u drvu na podruļju Malajskog arhipelaga. (Slika 1.)  

 

Slika 1. Crteģ drvene skulpture demona bolesti Ular-Naga s Malajskog arhipelaga 

Takva percepcija nastavila se i u drevnim kulturama Mezopotamije i Egipta, ali i mlaĽih 

civilizacija Srednje i Juģne Amerike, koje su svoje strahove vizualizirale skulpturama razliļitih 

demona poput manje votivne bronļane skulpture babilonskog demona Pazuzua (Slika 2.) 

nastale u prvom tisuĺljeĺu prije Krista koja je oblikovana kao ljudsko tijelo s mrġteĺom 

                                                 
22 Ġkrobonja et al., 2003., 12.  
23 Glesinger, 1978., 13. 
24 Glesinger, 1978., 14. 
25 Glesinger, 1978., 15.  
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zmijolikom glavom i krilima kako bi prestraġila i otjerala druge demone bolesti od svojih 

vlasnika.26 

 

Slika 2. Bronļana skulptura babilonskog demona Pazuzua koja se ļuva u pariġkom muzeju Louvre 

                                                 
26 Louvre, https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/statuette-demon-pazuzu-inscription (pregledano 25.8.2020.) 

 

https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/statuette-demon-pazuzu-inscription
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Zbog slabog razvoja materijalnih lijekova te vjerovanja da bolesti nastaju kao 

posljedice kazni nadnaravnih biĺa,27 ljudi su se u starom vijeku dominantno pouzdavali  u moĺ 

molitve,28 ģrtvovanja, razliļitih rituala te brojnih drugih praznovjernih praksi.29 Ulogu lijeļnika 

su, shodno tome, ļesto preuzimali sveĺenici, dok se pravim lijeļnicima u Mezopotamiji, prema 

pisanju grļkog povjesniļara Herodota, nije naroļito vjerovalo.30 Egipatski lijeļnici bili  su na 

boljem glasu,31 ali i u njihovoj kulturi ljudi su se pouzdavali u nadnaravnu moĺ votivnih 

skulptura poput onih koje svojim oblikovanjem invociraju lik Imhotepa, egipatskog graditelja 

i lijeļnika koji je nakon svoje smrti postao boģanskim zaġtitnikom medicine.32 (Slika 3.)  

 

Slika 3. Bronļana sjedeĺa skulptura Imhotepa datirana izmeĽu 332. i 30. g. pr. Kr.  

                                                 
27 Glesinger, 1978., 75. 
28 Ġkrobonja et al., 2003., 19./20.  
29 Glesinger, 1978., 12. 
30 Ġkrobonja et al., 2003., 22.  
31 Ġkrobonja et al., 2003., 24. 
32 Ġkrobonja et al., 2003., 27. 
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U antiļkim civilizacijama Grļke i Rima zabiljeģen je znaļajniji razvoj materijalistiļkog 

medicinskog znanja, no i u tim se kulturama dalje vjerovalo da uspjeh izljeļenja treba primarno 

pripisati odreĽenim boģanstvima.33 U umjetnosti su se ta vjerovanja ogledala kroz skulpture, 

primjerice, grļkog boga Asklepija (Slika 4.) koji je, najvjerojatnije, kao i egipatski Imhotep, 

najprije bio obiļan ļovjek koji je kasnije deificiran.34 Motiv zmije omotane oko njegovoga 

ġtapa do danas se odrģao kao simbol ljekarniġtva, iako on vjerojatno ima starije korijene, 

povezane uz Mojsija i/ili Babilonce.35  

 

Slika 4. Mramorna skulptura grļkoga boga Asklepija pronaĽena u  

Asklepijevom hramu u Epidauru, datirana u 2. st. pr. Kr. 

                                                 
33 Ġkrobonja et al., 2003., 48. 
34 Ġkrobonja et al., 2003., 48. 
35 Ġkrobonja et al., 2003., 48. 
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Dominacija krġĺanstva od njegova proglaġenja sluģbenom religijom Rimskoga Carstva 

313. godine postupno je zaustavila razvoj dotadaġnjih materijalistiļkih medicinskih iskustava 

dajuĺi prednost imaterijalnim ļudotvornim svetaļkim moĺima ġto se odrģalo kroz cijeli srednji 

vijek.36 U tom razdoblju odvila se i najpogubnija kuga u povijesti poznata i kao Ăcrna smrtñ 

koja se pojavila u Indiji 1332. godine odakle su je hodoļasnici dalje prenijeli u Kinu, a iduĺih 

godina proġirila se gotovo cijelom Azijom, Europom i sjevernom Afrikom.37 Procjenjuje se da 

je od Ăcrne smrtiñ samo u Europi izmeĽu 1346. i 1353. umrlo oko 25 milijuna ljudi.38 Sardis 

Medrano-Cabral u svojem eseju The Influence of Plague on Art from the Late 14th to the 17th 

Century navodi da je crna kuga utjecala na razvoj straġnijih likovnih prikaza tako ġto je 

uzrokovala promjene percepcije smrti koja se znaļajnije poļela povezivati uz Boģju kaznu, 

dok se smrt tijekom prethodnih tisuĺu godina europskog krġĺanstva dominantno prikazivala 

kao prijelazni put izmeĽu zemaljskog i rajskog ģivota.39 Kolektivni strah i oļaj koji se 

manifestirao na likovnoj razini te koji je doveo do razvoja raznih ikonografskih prikaza pratit 

ĺe umjetnost i stoljeĺima poslije. 

Dominantni utjecaj religije rezultirao je vjerovanjem da oļitovanja Boģjega gnjeva u 

vidu ratova i bolesti zbog ljudske greġnosti nikada neĺe prestati ġto je pojaļalo strah od pakla 

pa se samim time i poveĺava i uļestalost njegovog prikazivanja u umjetniļkim djelima.40 

Najbolji primjeri veģu se uz nizozemskog slikara Hieronymusa Boscha te flamanskog slikara 

Pietera Brueghela starijeg koji su mentalitet svoje, ali i brojnih proġlih generacija, slikovno 

materijalizirali prikazima detaljnih scena s mnoġtvom nasilja i demonskih likova. (Slika 5. i 

Slika 6.)  

                                                 
36 Ġkrobonja et al, 2003., 61.  
37 Glesinger, 1978., 112. 
38 Ġkrobonja et al, 2003., 78.  
39 Sadris Medrano-Cabral, The Influence of Plague on Art from the Late 14th to the 17th Century, 

https://www.montana.edu/historybug/yersiniaessays/medrano.html (pregledano 25.8.2020.) 
40 Sadris Medrano-Cabral, The Influence of Plague on Art from the Late 14th to the 17th Century, 

https://www.montana.edu/historybug/yersiniaessays/medrano.html (pregledano 25.8.2020.) 

 

https://www.montana.edu/historybug/yersiniaessays/medrano.html
https://www.montana.edu/historybug/yersiniaessays/medrano.html
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Slika 5. Slika Trijumf smrti  Pietera Brueghela starijeg nastala 1562. godine 

 

 

Slika 6. Srediġnji dio triptiha Iskuġenje sv. Antuna slikara Hieronymusa Boscha iz 1506. godine 
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Osim imaginarnih scena, ovo razdoblje obiljeģavaju i prikazi rasistiļkog nasilja jer su 

u mnogim europskim zeljama za poġast crne kuge okrivljivani Ģidovi.41 Priloģena ilustracija iz 

rukopisa francuskog kroniļara Gillesa Li Muisisa nastalom 1340-ih godina biljeģi tako 

muļenje i spaljivanje Ģidova. (Slika 7.) 

 

Slika 7. Ilustracija u rukopisu francuskog kroniļara Gillesa Li Muisisa iz 1340-ih godina 

Zbog nemoguĺnosti lijeļnika da znaļajno pomognu u suzbijanju pandemije Ăcrne 

smrtiñ, ali i drugih pandemija koje su kontinuirano izbijale, votivna funkcija prethodno 

spomenutih skulptura babilonskog Pazuzua, egipatskog Imhotepa i starogrļkog Asklepija, ali 

i drugih umjetniļkih djela u proġlim razdobljima, nastavila se zavjetnim karakterom razliļitih 

slika, skulptura i crkava posveĺenih svecima zaġtitnicima od bolesti, a naroļito sv. Sebastijanu 

i sv. Roku.42 Jedna takva slika Sv. Sebastijan zagovara za pogoĽene kugom francuskog slikara 

Jossea Lieferinxea dovrġena 1499. godine (Slika 8.), iako zapravo tematizira kugu iz sedmog 

stoljeĺa,43 uspjeġno vizualizira scene oļaja koje su bile ļesti druġtveni prizori i u njegovo doba. 

                                                 
41 Ġkrobonja et al., 2003., 78.  
42 Glesinger, 1978., 113. 
43 Christian Iconography, 

https://www.christianiconography.info/Wikimedia%20Commons/sebastianPlagueLieferinxe.html (pregledano 

25.8.2020.) 

https://www.christianiconography.info/Wikimedia%20Commons/sebastianPlagueLieferinxe.html
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U prvom planu prikazuje se scena blagoslivljanja mrtvih tijela s kojih se kuga dalje ġirila na 

ljude koji su ih nosili na blagoslov i pokapanje, a u pozadini na nebu, kojim lete anĽeo i demon-

prijenosnik bolesti, sv. Sebastijan se moli Bogu da poġtedi grad od kuge.44  

 

Slika 8. Slika Sv. Sebastijan zagovara za pogoĽene kugom francuskog slikara Jossea Lieferinxea dovrġena 

1499. godine 

                                                 
44 Christian Iconography, 

https://www.christianiconography.info/Wikimedia%20Commons/sebastianPlagueLieferinxe.html (pregledano 

25.8.2020.) 

 

https://www.christianiconography.info/Wikimedia%20Commons/sebastianPlagueLieferinxe.html
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Kolektivna opsjednutost smrĺu osobito se oļituje na primjerima grobnica koje od 14. 

pa sve do 16. stoljeĺa pokazuju postupno odmicanje od prikazivanja individualnog druġtvenog 

bogatstva poskromljivanjem skulpturalnih figura koje su se naposljetku razvile u prikaze 

okosturenih leġeva poput ġesnaestostoljetne skulpture leģeĺeg mrtvog tijela izjedenog od crva 

kipara Jacquesa du Broeucqa.45 (Slika 9.)  

 

Slika 9. Skulptura L'homme ̈  moutons francuskog kipara Jacquesa du Broeucqa iz 16. stoljeĺa 

Poguban utjecaj crne smrti i drugih pandemija te opĺenito vrlo kratko trajanje ģivotnoga 

vijeka doveli su do sve veĺe uporabe motiva vezanih uz prolaznost ģivota poput lubanje, 

svijeĺe, sata i uvenuloga cvijeĺa ġto ĺe posebice likovno oģivjeti u djelima nizozemskih i 

flamanskih slikara 17. stoljeĺa,46 (Slika 10.) a prije toga razvio se ikonografski prikaz Ăplesa 

                                                 
45 Sadris Medrano-Cabral, The Influence of Plague on Art from the Late 14th to the 17th Century, 

https://www.montana.edu/historybug/yersiniaessays/medrano.html (pregledano 25.8.2020.) 
46 Hall, 1991., 211.  

https://www.montana.edu/historybug/yersiniaessays/medrano.html
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smrtiñ koji na osobit naļin doļarava neizbjeģnost zavrġetka ģivota za svakog ļovjeka bez obzira 

na sve njegove uspjehe ili neuspjehe. (Slika 11.) 

 

Slika 10. Slika Vanitas nizozemskog slikara Harmena Steenwijcka iz 17. st. 

 

Slika 11. Freska s prikazom plesa mrtvaca u crkvi sv. Marija na Ġkrilinah slikara Vincenta iz Kastva iz 

15. st. 
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Stvaranje povjerenja u materijalistiļke aspekte lijeļenja medicina je uspijevala 

postupno ostvarivati od razdoblja renesanse47 kada su se poļeli napuġtati uzusi 

srednjovjekovnog pristupa bolesti.48 Talijanski lijeļnik Girolamo Fracastoro 1546. godine prvi 

je dao naslutiti da su moguĺi uzroļnici zaraza male nevidljive klice,49 dok su prvi mikroskop 

izumili Hans i Zacharis Janssen 1590. godine.50 U istom stoljeĺu, meĽutim, nastala je gravura 

koja i dalje vizualizira procese lijeļenja uz scene uģasa i smrti.51 (Slika 12). 

 

Slika 12. Gravura  Kuģna bolnica njemaļkog gravera Jeremiaha Wolffa iz 16. stoljeĺa 

Tijekom 17. i 18. stoljeĺa medicina se dalje razvijala,52 ali nastavak epidemija kuge,53 

nedostatak anestezije i rizik infekcija onemoguĺili su znaļajan praktiļni napredak54 ġto se 

oļitovalo i na likovnim prikazima koje i dalje prati pesimistiļna atmosfera poput slike Kuga u 

                                                 
47 Ġkrobonja et al, 2003., 19./20.  
48 Ġkrobonja et al, 2003., 101.  
49 Ġkrobonja et al, 2003., 93.  
50 Ġkrobonja et al, 2003., 214. 
51 Fox, D. M., Karp, D. R., Images of Plague: Infectious Disease in the Visual Arts, 

https://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view?docId=ft7t1nb59n&chunk.id=d0e2775&toc.id=d0e2775&bran

d=ucpress (pregledano 25.8.2020.) 
52 Ġkrobonja et al., 2003., 108.  
53 Ġkrobonja et al., 2003., 109.  
54 Ġkrobonja et al., 2003., 108.  

https://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view?docId=ft7t1nb59n&chunk.id=d0e2775&toc.id=d0e2775&brand=ucpress
https://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view?docId=ft7t1nb59n&chunk.id=d0e2775&toc.id=d0e2775&brand=ucpress
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Marseilleu francuskog slikara Michela Serrea iz 1721. godine koja pokazuje kaotiļnu situaciju 

na ulicama tog francuskog grada pogoĽenog kugom. (Slika 13.)  

 

Slika 13. Slika Kuga u Marseilleu francuskog slikara Michela Serrea iz 1721. godine 

Povjesniļar znanosti Domenico Bertoloni Meli u svojoj knjizi Visualizing Disease: The 

Art and History of Pathological Illustrations iz 2017. godine navodi da je danas 

opĺeprihvaĺeno miġljenje Erwina H. Ackernechta i Michela Foucaulta da su se predodģbe o 

bolestima poļele mijenjati poļetkom 19. stoljeĺa s prvim utjecajima zdravstvenih reformi u 

Francuskoj koje su institucionalizirale osnovni trening za kirurge i druga kliniļka iskustva.55 

Otada se fokus poļeo prebacivati s pacijentovih narativa i osjeĺaja prema objektivnijim 

stranama miġljenja baziranima na fiziļkim pretragama i iskustvima.56 U istom stoljeĺu Louis 

Pasteur i Robert Koch dokazali su da sitna ģiva biĺa nazvana mikrobi uzrokuju razliļite 

bolesti,57 a otkrivena je i moderna anestezija58 ġto je dovelo do iznimnog poveĺanja moguĺnosti 

                                                 
55 Bertoloni Meli, 2018., 6.  
56 Bertoloni Meli, 2018., 6.  
57 Ġkrobonja et al., 2003., 128.  
58 Ġkrobonja et al., 2003., 128.  
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kirurgije.59 Sredina 19. stoljeĺa biljeģi i sve veĺe afirmiranje ideja socijalne medicine i javnog 

zdravstva.60  

Ta promjena percepcije oļituje se i na djelima ġpanjolskog slikara Francisca Goye koji 

je 1799. godine u jednoj od svojih gravura oblikovao lik magareĺeg lijeļnika (Slika 14.), dok 

je svojom slikom Autoportret s doktorom Arijetom iz 1820. godine (Slika 15.) prikazao 

prijateljski odnos sa svojim lijeļnikom koji mu je godinu dana prije spasio ģivot.61 

 

Slika 14. Djelo br. 40 iz serije gravura Los Caprichos ġpanjolskog umjetnika Francisca Goye objavljene 

1799. godine 

 

                                                 
59 Ġkrobonja et al., 2003., 130.  
60 Ġkrobonja et al., 2003., 131.  
61 Hagen, R., Hagen, R., 2007., 73. 
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Slika 15. Slika Autoportret s doktorom Arijetom iz 1820. godine ġpanjolskog umjetnika Francisca Goye 

Ipak, prikazivanje samih bolesti i dalje se vezivalo uz demonske likove ili 

personifikacije smrti kako svjedoļe ilustracije kolere iz 1866. godine (Slika 16.) i ilustracije 

velike mandģurijske kuge iz 1911. godine (Slika 17.) kao i crteģ Danse Macabre 1918 

ameriļkog umjetnika Roberta Warrena Harrisona iz 2011. godine (Slika 18.) koji se i u 

suvremeno doba nastavlja na ikonografski tip prikazivanja smrti kao kostura koji oduzima 

dvoje djece jednoj obitelji u jeku pandemije ġpanjolske gripe 1918. godine. 
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Slika 16. Ilustracija kolere Georgea Johna Pinwella iz 1866. godine 

 

Slika 17. Ilustracija velike mandģurijske kuge na naslovnici Le Petit Journala iz 1911. godine 
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Slika 18. Crteģ Danse Macabre 1918 ameriļkog umjetnika Roberta Warrena Harrisona iz 2011. godine 

Izumom fotografije u prvoj polovici 19. stoljeĺa omoguĺeno je bolje dokumentiranje 

svakodnevnih aspekata bolniļkog ģivota poput prikaza prenamijenjenog prostora hongkonġke 

tvornice u bolnicu tijekom treĺe pandemije kuge 1894. godine62 (Slika 19.) kao i vojniļkih 

kreveta u mornariļkoj postaji u San Franciscu koji su preventivno meĽusobno odijeljeni 

pregradama tijekom ġpanjolske gripe 1918. godine.63 (Slika 20.) Osim ovakvih fotografija 

ġirokih planova, zabiljeģene su i intimnije snimke poput portreta Kena Meeksa (Slika 21.) ili 

samrtnog oproġtaja Davida Kirbyja (Slika 22.) koji su obojica bili zaraģeni AIDS-om. 

                                                 
62 Medium, https://medium.com/a-history-of-color/how-art-has-documented-global-disease-since-the-first-

century-4f65940163a1 (pregledano 25.8.2020.) 
63 ScienceMag, 2020. https://www.sciencemag.org/news/2020/05/black-death-fatal-flu-past-pandemics-show-

why-people-margins-suffer-most (pregledano 25.8.2020.) 

 

https://medium.com/a-history-of-color/how-art-has-documented-global-disease-since-the-first-century-4f65940163a1
https://medium.com/a-history-of-color/how-art-has-documented-global-disease-since-the-first-century-4f65940163a1
https://www.sciencemag.org/news/2020/05/black-death-fatal-flu-past-pandemics-show-why-people-margins-suffer-most
https://www.sciencemag.org/news/2020/05/black-death-fatal-flu-past-pandemics-show-why-people-margins-suffer-most
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Slika 19. Fotografija unutraġnjosti prenamijenjene hongkonġke tvornice 1894. godine 

 

Slika 20. Fotografija vojniļkih kreveta u mornariļkoj postaji u San Franciscu 1918. godine 
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Slika 21. Fotografija ameriļkog fotografa Alona Reiningera koja prikazuje Kena Meeksa, pacijenta 

oboljelog AIDS-om, 1987. godine 

 

Slika 22. Fotografija Lice AIDS-a ameriļke fotografkinje Therese Frare iz 1990. godine 
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Fotografski medij omoguĺio je i bolje dokumentiranje svakodnevnog ģivota za vrijeme 

pandemija poput noġenja maski ameriļkih igraļa bejzbola za vrijeme takozvane ġpanjolske 

gripe (Slika 23.) ili suvremenijeg prikaza noġenja maski mladih balerina za vrijeme njihovog 

nastupa tijekom epidemije SARS virusa 2003. (Slika 24.). Ovaj medij je zabiljeģio i natpis s 

rasistiļkom intonacijom 1968. godine u ameriļkom gradu Des Moinesu. (Slika 25.)  

 

Slika 23. Fotografija bejzbolske utakmice 1918. godine 

 

Slika 24. Fotografija nastupa mladih hongkonġkih balerina tijekom epidemije SARS-a 2003. godine 
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Slika 25. Fotografija reklamnog panoa u ameriļkom gradu Des Moinesu 1968. godine 

Ļini se da je dominacija prikazivanja samih bolesti kao demona, personifikacija smrti 

ili sliļnih zloslutnih motiva oslabila u 21. stoljeĺu, a za to su najbolji primjeri ilustracije vezane 

uz svinjsku gripu (Slika 26.) koje su likovno iskoristile porijeklo tog virusa te stvorile djelomice 

veselije prikaze koji se po svojem opĺem dojmu odmiļu od tjeskobnih scena pandemija kroz 

umjetniļku povijest ġto se nesumnjivo moģe pripisati manjoj stopi smrtnosti ove bolesti. Osim 

vizualnog reprezentiranja bolesti kroz druge motive, u ovom stoljeĺu sve je prisutnija teģnja 

prema ġto istinitijem prikazivanju bolesti (Slika 27.) prouļavanjem vizualnih karakteristika 

njezinih ļestica ġto ĺe se posebice odraziti tijekom pandemije COVID-19. 
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Slika 26. Djelo Swine flu over the cuckoos nest ameriļkog umjetnika Imad Obegi iz 2009. godine 

 

Slika 27. Umjetniļko djelo od tkanine ameriļke umjetnice Mie Weiner iz 2009. godine 
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4.3. VIZUALNO REPREZENTIRANJE PANDEMIJE KORONAVIRUSA I 

POVEZANIH DRUĠTVENIH ASPEKATA 

 

U ovom radu vizualno reprezentiranje virusa SARS-CoV-2, pandemije COVID-19 i 

ostalih aspekata vezanih uz taj suvremeni druġtveno-zdravstveni fenomen, podijeljeno je u 

dvije kategorije: uporabnih i umjetniļkih slika, po uzoru na tekst Stefana Majetschaka Pravila 

vidljivosti: O razlikama izmeĽu umjetniļkih i uporabnih slika iz 2005. godine.  

Njemaļki povjesniļar umjetnosti Stefan Majetschak praveĺi distinkciju izmeĽu 

uporabnih i umjetniļkih slika definira neumjetniļku, tj. uporabnu sliku kao vizualnu 

manifestaciju kod koje je Ănamjena crteģa unaprijed odredila oblik njezine vidljivostiñ64, 

odnosno to znaļi da njezinu Ăinternu strukturu ï dakle kompoziciju, boje, akcente i zatamnjenja 

(é) formiraju dotiļne pragmatiļne namjene uporabe slike.ñ65 Kao nekoliko primjera takvih 

slika Majetschak nabraja: fotografije za putovnice, slike za prodajne i reklamne svrhe, 

ilustracije znanstvenih teorija te slike koje sluģe kao didaktiļka pomagala pri uļenju ili za 

zabavu.66 

Za razliku od uporabnih, Ăumjetniļke slike obiļno ne podlijeģu (é) uporabnim 

svrhama izvan slikañ 67 te se kod njih ponajprije oļituje autonomna vidljivost i s njome 

povezani ikoniļki smisao koji nastoji biti shvaĺen samom slikom, a ne putem nekih ciljeva 

izvan te slike.68 Majetschak navodi da je istina da su umjetniļke slike ļesto sluģile i za 

uporabnu svrhu, npr. sakralno slikarstvo u sluģbi vjerske propagande, ali takve slike tumaļimo 

kao umjetnost zbog toga ġto one, iako Ăproizvode ikoniļki viġak takvih ciljeva (é) svojim se 

izgledom ipak ne daju svesti na funkciju takvih ciljevañ69 jer da nije tako, ne bi se uopĺe moglo 

govoriti o umjetnosti nego uglavnom Ăo vjerskoj ili politiļkoj propagandi.ñ70  

                                                 
64 Majetschak, 2009., 68.  
65 Majetschak, 2009., 69.  
66 Majetschak, 2009., 68.  
67 Majetschak, 2009., 68./69. 
68 Majetschak, 2009., 68./69. 
69 Majetschak, 2009., 69.  
70 Majetschak, 2009., 69. 
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Taj problem nejasnog odijeljenja izmeĽu uporabnih i umjetniļkih slika Majetschak 

dalje produbljuje navodeĺi dva strukturalna elementa koji ļine razliku izmeĽu ove dvije 

kategorije vizualnih reprezentacija, a to su: vizualna i stilistiļka inovacija te autorefleksija.71  

Pod kategorijom vizualne i stilistiļke inovacije Majetschak podrazumijeva da 

Ăumjetniļke slike ï kao prvo ï ļesto ciljaju na to da prekinu s prevladavanim konvencijama 

prikazivanja i gledanjañ72 na naļin da Ăih kritiļki preispituju, subverzivno im podmeĺu ili ih, 

ponekad, ļak redefinirajuñ73 te tako stvaraju Ănova pravila vidljivosti, nove naļine gledanjañ,74 

Ădok uporabne slike obiļno samo reproduciraju ustaljene naļine gledanja i poznate stilove 

prikazivanja.ñ75 Majetschak pobliģe objaġnjava tu razliku primjerom uporabnih slika iz 

podruļja znanosti, specifiļno NASA-inih slika svemira za koje se inaļe smatra da objektivno 

prikazuju dijelove svemira izbjegavajuĺi bilo kakvu stilizaciju.76 Britanski povjesniļar 

umjetnosti Martin Kemp je analizirajuĺi te slike ustvrdio da njihove kompozicije poļivaju na 

naļinu prikazivanja krajolika zasnovanog na europskoj likovnoj tradiciji,77 dok je Stefan 

Majetschak kao dokaz proizvoljnosti tih prikaza naveo i NASA-inu ponudu alternativnih 

pikturalnih konstrukcija istih baza podataka od kojih oni nastaju ļime se postiģu razliļiti 

karakteri prikaza.78 No, Majetschak zakljuļuje da, iako je izrada NASA-inih slika uvjetovala 

ljudsku kreativnu intervenciju, njih se svejedno ne moģe nazvati umjetniļkim slikama zato ġto 

one, koliko god estetski zadovoljavajuĺi izgledale, Ăne pokazuju niġta novo, jer upravo 

poseģuĺi za poznatim stilovima nastoje neġto ġto prikazuje dosad neviĽene galaktiļke svjetove 

staviti u okvire poznate vidljivosti.ñ79 

 

                                                 
71 Majetschak, 2009., 70.  
72 Majetschak, 2009., 70. 
73 Majetschak, 2009., 73.  
74 Majetschak, 2009., 70. 
75 Majetschak, 2009., 70. 
76 Majetschak, 2009., 70. 
77 Majetschak, 2009., 72. 
78 Majetschak, 2009., 72.  
79 Majetschak, 2009., 72./73.  
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Drugu kategoriju autorefleksije Majetschak veģe uz kvalitetu umjetniļkih slika uz 

mjestimiļna citiranja Bernharda Waldenfelsa navodeĺi da: 

One ne samo da ļine neġto na slici vidljivim nego unose i samu vidljivost u sliku, odnoseĺi se istodobno 

na likovni medij, skreĺuĺi pogled na neke njegove specifiļne osobine, kako bi odrazile cjelokupno 

likovno dogaĽanje, tj. stupanje na scenu i postavljanje na scenu kao takvo, unutar slike. 80 

Kao primjer autorefleksije na nekom umjetniļkom djelu, Majetschak navodi 

Rembrandtovu sliku Sveta obitelj sa zavjesom iz 1646. godine (Slika 28.) na kojoj se 

naslikanom crvenom zavjesom daje asocijacija na Ăprostor slike kao prostor pozorniceñ81 ġto 

Ănedvojbeno je glavna tematska komponenta cjelokupnog smisla slike.ñ82 No, osim na tako 

oļitom primjeru, Majetschak navodi i fotografiju William Casby ameriļkog fotografa Richarda 

Avedona iz 1963. godine (Slika 29.) koja se ne moģe objasniti samo kao prikaz ļovjeka 

roĽenog u ropstvu83 veĺ tematizira viġeznaļnost fotografskoga pogleda84 koja moģe 

protumaļiti Casbyevo lice, prema interpretaciji Rolanda Barthesa, kao masku ropstva,85 ġto 

pokazuje da koliko god ova fotografija ļini Casbyja vidljivim toliko i skriva njegovu 

potencijalnu vidljivost.86 

                                                 
80 Majetschak, 2009., 74.  
81 Majetschak, 2009., 74. 
82 Majetschak, 2009., 74. 
83 Majetschak, 2009., 72. 
84 Majetschak, 2009., 74. 
85 Majetschak, 2009., 72. 
86 Majetschak, 2009., 74. 
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Slika 28. Slika Sveta obitelj sa zavjesom nizozemskog slikara Rembrandta van Rijna iz 1646. godine 

 

Slika 29. Fotografija William Casby ameriļkog fotografa Richarda Avedona iz 1963. godine 
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Osim tih strukturalnih obiljeģja, Majetschak upuĺuje i da, kako ne bi doġlo do krivog 

tumaļenja, tj. svrstavanja umjetniļkih slika u kategoriju uporabnih slika ili obratno, Ăpromatraļ 

neke slike uvijek mora imati odreĽeno predznanje ili odreĽene kontekstualne indicije kako bi 

likovnu inskripciju protumaļio kao umjetniļku ili kao uporabnu sliku.ñ87  

Nakon objaġnjenja Majetschakove podjele izmeĽu uporabnih i umjetniļkih slika, 

najprije slijedi analiza uporabnih vizualnih manifestacija jer su se one u kontekstu pandemije 

COVID-19 pojavile prve, dok su umjetniļke vizualne manifestacije uglavnom poļele nastajati 

poslije te su im ļesto kao inspiracija posluģile odreĽene karakteristike uporabnih slika. 

Kontekst nastanka odreĽenog primjera vizualnog djela je glavna odrednica u ovom radu pri 

svrstavanju pojedinih vizualnih manifestacija u odreĽenu kategoriju, a pomoĺu likovne analize 

i strukturalnih obiljeģja koje je Majetschak naveo, propitana je njihova stvarna uporabna, 

odnosno umjetniļka vrijednost. 

 

 

 

 

 

 

                                                 
87 Majetschak, 2009., 69.  
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4.3.1. UPORABNE VIZUALNE MANIFESTACIJE 

 

4.3.1.1. Medicinske digitalne vizualizacije 

 

Prvi tip vizualnih reprezentacija koji je analiziran u ovome radu predstavljaju 

medicinske digitalne vizualizacije virusa SARS-CoV-2 koje nastoje ġto objektivnije prikazati 

same virusne ļestice kako bi si ponajprije znanstvenici, ali i druġtvo opĺenito, mogli vizualno 

predoļiti izgled i djelovanje ovoga virusa. Christiane Kruse je o utjecaju slika na znanost 2007. 

godine napisala: ĂBez slika prirodoznanstvena spoznaja jedva bi bila zamisliva, a kamoli 

priopĺiva javnosti koja je za te spoznaje zainteresirana viġe nego ikad prije.ñ88 Ova izjava ima 

joġ veĺu teģinu danas u vrijeme kada je nevidljivi uzroļnik bolesti praktiļki zaustavio veĺinu 

aspekata javnoga ģivota te tako poremetio ļitavu svjetsku ekonomiju. Da bi takve vizualne 

reprezentacije bile ġto kvalitetnije, njihovi kreatori se moraju konzultirati s najvjerodostojnijim 

vizualnim prikazima, a to su mikroskopske snimke koronavirusa. 

Pregledavanjem viġe mikroskopskih snimaka poput ove iz ameriļkog Nacionalnog 

instituta za alergije i zarazne bolesti (Slika 30.), mogu se uoļiti nepravilne okrugle ļestice 

virusa ļije tijelo ļini lipidna ovojnica iz koje izlaze povrġinski proteinski ġiljci po kojima je 

koronavirus i dobio ime jer nalikuju na krunu.89 Upravo ti izdanci glikoproteina i omoguĺuju 

virusu da se veģe uz receptore na ljudskim stanicama i uĽe u njih gdje se dalje razmnoģava.90 

Inaļe, koronavirusi su uzroļnici respiratornih, gastrointestinalnih i neuroloġkih infekcija kod 

sisavaca i ptica,91 a veĺ su uzrokovali epidemije poput teġkog akutnog respiratornog sindroma 

(SARS) koji se pojavio 2003. godine i srednje-istoļnog respiratornog sindroma (MERS) koji 

se pojavio 2012. godine.92 Novi koronavirus, sluģbeno nazvan SARS-CoV-2, uzrokuje novu 

infektivnu bolest COVID-19,93 a u trenutku zavrġetka pisanja ovoga rada, 25. kolovoza 2020. 

godine, prouzroļio je zarazu skoro 24 milijuna i smrt viġe od 800 tisuĺa ljudi.94 

                                                 
88 Kruse, 2009., 79.  
89 Vince, 2020., 56.  
90 Vince, 2020., 56.  
91 Jemerġiĺ, 2020., 239. 
92 Vince, 2020., 56.  
93 Vince, 2020., 55.  
94 WorldOMeter, https://www.worldometers.info/coronavirus/ (pregledano 25.8.2020.) 

https://www.worldometers.info/coronavirus/
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Slika 30. Mikroskopska snimka ļestica virusa SARS-CoV-2 

Medicinske digitalne vizualizacije, da bi ostvarile svoju svrhu, moraju na adekvatan 

naļin educirati javnost o djelovanju virusa te doļarati opasnost koju on predstavlja. Zato su, na 

vjerojatno najraġirenijem vizualnom prikazu koronavirusa, (Slika 31.) izdanci glikoproteina, 

koji omoguĺavaju koronavirusu da se spoji uz ljudsku stanicu, prikazani crvenom bojom koju, 

prema Goetheovoj teoriji boja, dijete prvu nauļi raspoznavati95 te se ona inaļe veģe uz 

upozorenja na opasnost.96 Autori ove vizualizacije, ameriļki ilustratori Alissa Eckert i Dan 

Higgins, u intervjuu za New York Times naveli su da su odluļili teksturu ļestice koronavirusa 

prikazati nalik kamenu kako bi promatraļi vizualizacije imali dojam da i inaļe mogu dotaknuti 

virus ġto bi ih trebalo navesti da budu oprezniji pri diranju svakodnevnih stvari.97 Izdanke 

glikoproteina, osim crvenom bojom, naglasili su i oġtrim sjenama kako bi usmjerili paģnju na 

njihovu presudnu ulogu pri razmnoģavanju i ġirenju virusa.98 

                                                 
95 Goethe, 1995., 11.  
96 Pixelizam, http://pixelizam.com/dvije-boje-koje-nevjerovatno-mnogo-uticu-na-nas-mozak/ (pregledano 

25.8.2020.) 
97 New York Times, https://www.nytimes.com/2020/04/01/health/coronavirus-illustration-cdc.html (pregledano 

25.8.2020.) 
98 New York Times, https://www.nytimes.com/2020/04/01/health/coronavirus-illustration-cdc.html (pregledano 

25.8.2020.) 

 

http://pixelizam.com/dvije-boje-koje-nevjerovatno-mnogo-uticu-na-nas-mozak/
https://www.nytimes.com/2020/04/01/health/coronavirus-illustration-cdc.html
https://www.nytimes.com/2020/04/01/health/coronavirus-illustration-cdc.html
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Slika 31. Medicinska digitalna vizualizacija ļestice SARS-CoV-2 autora Alisse Eckert i Dana Higginsa 

Druge medicinske digitalne vizualizacije poput sljedeĺa tri prikazana primjera (Slika 

32., Slika 33. i Slika 34.) pokazuju varijacije koje nude bitno drugaļije percepcije samog 

koronavirusa. Dok komplementarni odnos boja na primjeru vizualizacije privatne bolnice 

Mayo Clinic (Slika 32.) ostavlja umirujuĺi dojam vjerojatno povezan s ciljem smirivanja 

pacijenata te medicinske ustanove, dotle vizualizacija nepoznatoga autora (Slika 33.) s 

dominantno zelenim tonovima, nepravilnijim i hrapavim ovojnicama ļestica te 

mnogobrojnijim, duljim i ispupļenijim izdancima glikoproteina stvara pomalo uznemirujuĺu 

scenu prijeteĺega virusa. Na treĺi naļin kreirana je vizualizacija (Slika 34.) u kojoj su deblji i 

kraĺi izdanci naglaġeno ravnih vrhova te su rjeĽe rasporeĽeni po tijelu ļestica ġto ostavlja 

dojam kao da se radi o potpuno drugom virusu.  
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Slika 32. Medicinska digitalna vizualizacija ļestica virusa SARS-CoV-2 privatne bolnice Mayo Clinic 

 

 

Slika 33. Medicinska digitalna vizualizacija ļestica virusa SARS-CoV-2 nepoznatog autora 
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Slika 34. Medicinska digitalna vizualizacija ļestica virusa SARS-CoV-2 nepoznatog autora 

 Posebno zanimljiv primjer predstavlja vizualizacija studija Visual Science (Slika 35.) 

koji je detaljno pristupio vizualnom reprezentiranju ļestice koronavirusa pokazujuĺi i njezinu 

unutraġnjost koja je zaġtiĺena ovojnicom, a koriġtenjem razliļitih boja za odreĽene dijelove 

ļestice omoguĺio se jasniji pregled njezinih razliļitih dijelova ġto moģe biti osobito korisno 

medicinskim znanstvenicima pri detaljnijem prouļavanju virusa. 

 

Slika 35. Medicinska digitalna vizualizacija ļestice virusa SARS-CoV-2 studija Visual Science 
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Iako je medicinskim digitalnim vizualizacijama primarni cilj biti ġto vjerniji stvarnome 

izgledu virusa pa zato i nastaju po uzoru na mikroskopske snimke, njihova izrada ipak iziskuje 

kreativnost kao i kod pristupanja izradi umjetniļke slike ili djela bilo kojeg drugog vizualnog 

medija poput veĺ spomenutih NASA-inih slika svemira koje su analizirali Martin Kemp i 

Stefan Majetschak.99 Prethodni primjeri digitalnih vizualizacija koronavirusa meĽusobno se 

razlikuju po ļitavom nizu elemenata: od odabira boja, oblika ļestice, oblika i duljine izdanaka, 

prikazivanja, tj. neprikazivanja unutraġnjosti ļestice, naļina prikazivanja pozadine, no one se 

svejedno, kao ni NASA-ine slike, ne mogu okarakterizirati kao umjetniļke slike jer je njihov 

cilj olakġati percepciju nove epidemioloġke pojave, a ne biti stilski inovativne ili iskazivati 

autorefleksiju. 

Ipak, moģe se govoriti o uspjeġnosti, odnosno neuspjeġnosti pojedinih medicinskih 

digitalnih vizualizacija s obzirom na njihovo postizanje odreĽene svrhe, a u ovom sluļaju 

njihov je glavni cilj informirati javnost o izgledu te opasnosti koju predstavlja koronavirus. 

Zbog toga, kao najuspjeliji primjeri medicinskih digitalnih vizualizacija, od pet navedenih 

prikaza u ovome radu, mogu se odrediti prvi (Slika 31.) i zadnji (Slika 35.) primjeri koji 

razliļitim bojama oznaļavaju razliļite dijelove virusa ļime jasnije naglaġavaju njegovu 

viġedijelnost ļestica, dok crvenom bojom oznaļavaju najopasnije dijelove - izdanke 

glikoproteina. Osim toga, svojom naglaġenom teksturom tijela ļestica pruģaju dojam 

moguĺnosti dodira ļime se upuĺuje da treba biti oprezan pri svakodnevnom dodirivanju 

povrġina, a smjeġtaj ļestica u mraļnije pozadine stvara tjeskobniji dojam.  

 

 

 

 

                                                 
99 Majetschak, 2009., 71. 
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4.3.1.2. Edukativni videozapisi 

Osim medicinskih digitalnih vizualizacija, joġ bolje shvaĺanje prirode koronavirusa 

pruģaju videozapisi koji pomoĺu montaģe animiranih i/ili snimljenih dijelova mogu pobliģe 

narativno predoļiti djelovanje bolesti. U jednom takvom videu nazvanom The race for a 

COVID-19 vaccine, explained Bill Gates objaġnjava kako se koronavirus mnoģi u tijelu te zbog 

ļega je vaģno cijepljenje. Njegovu naraciju naizmjeniļno prate videosnimke u kojima Gates 

govori drģeĺi makete ļestica koronavirusa, te digitalne animacije u kojima je prikazan proces 

ulaska ļestica virusa u ljudsku stanicu i njihovo daljnje razmnoģavanje. U tim animacijama 

(Slika 36.) ljudska stanica i ļestice koronavirusa prikazane su puno ploġnije nego kod 

prethodno navedenih medicinskih digitalnih vizualizacija, a i uz decentnu upotrebu boja 

ostavlja se dojam kao da je ovaj videozapis raĽen s predumiġljajem da opļinjenost slikom ne 

otima gledateljevu paģnju od auditivne naracije. 

 

Slika 36. Snimka zaslona 31. sekunde videozapisa The race for a COVID-19 vaccine, explained 

Drugi video, nazvan COVID-19 Animation: What Happens If You Get Coronavirus? 

ameriļkog poduzeĺa Nucleus Medical Media koje se bavi kreacijom medicinskih ilustracija i 

animacija, ima viġe od 17 milijuna pregleda na YouTubeu sredinom kolovoza 2020. godine. 

To audiovizualno djelo, kao i prethodno navedeni primjer, podrobnije prikazuje proces ulaska 

ļestica virusa u ljudsko tijelo te razvoj bolesti, ali su u ovom sluļaju ļestice virusa vizualno 
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puno bliģe prikazane nalik spomenutim medicinskim digitalnim vizualizacijama zbog svojeg 

detaljnijeg oblikovanja, bogatije upotrebe raznih boja te naglaġenijim stvaranjem dojma 

trodimenzionalnosti ļestica i prostora. (Slika 37.)  

 

Slika 37. Snimka zaslona 1. minute i 12. sekunde videozapisa COVID-19 Animation: What Happens If You 

Get Coronavirus? 

Osim videozapisa koji prikazuju funkcioniranje virusa, nastao je i veliki broj animacija 

ili snimki koji na pojednostavljen naļin pokazuju kako se treba ponaġati tijekom pandemije 

poput animacije Global COVID-19 Prevention objavljene na YouTubeu od strane kanala 

Stanford Medicine u kojoj se zaraznost bolesnih na kreativan naļin predoļava samo 

naranļastom bojom na ljudskim tijelima i upotrebnim stvarima koja se potom ġiri mapom 

svijeta na koju je oboljeli kihnuo. (Slika 38.) 
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Slika 38. Snimka zaslona 42. sekunde videozapisa Global COVID-19 Prevention 

Zajedniļka naglaġeno didaktiļka uloga ovih videozapisa ostvaruje se drugaļijim 

naļinima prikazivanja u vidu razliļitog intenziteta pojednostavljivanja prikaza, stvaranja 

ploġnih odnosno oprostorenih kompozicija te veĺom ili manjom upotrebom razliļitih boja. Ni 

u jednom ovom videu, kao ni kod medicinskih digitalnih vizualizacija, ne moģe se govoriti o 

umjetniļkim vrijednostima tih djela jer oni takoĽer samo nastoje ispuniti uporabnu svrhu da 

informiraju svekoliku javnost i upozore je na opasnost. 
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4.3.1.3. Grafovi i mape 

Vaģno je spomenuti sve veĺu javnu upotrebu grafiļkih vrsta prikaza koji, iako su 

prvenstveno znanstvenog karaktera te, u tom smislu, nisu toliko estetski privlaļni kao razliļito 

obojane i oblikovane vizualizacije ļestica virusa, pruģaju svojevrsne vizualne karakteristike 

koje upuĺuju na opasnost te koje mogu razumjeti i najneobrazovaniji pojedinci. Dojam 

zabrinutosti svojih recipijenata, grafiļki prikazi postiģu strmim rastuĺim linijima koje veĺ 

svojom pojavom u suvremenom kotenkstu, bez obzira na iġļitavanja vrijednosti na apscisi ili 

ordinati, manifestiraju nagli porast broja zaraģenih i uzburkanje normalne svakodnevnice. 

(Slika 39.)  

 

Slika 39. Graf na web stranici www.informationisbeautiful.net koji prikazuje drģave s najveĺim brojem 

novih dnevnih oboljenja koronavirusom na datum 19. kolovoza 2020. godine 

Uz grafove, tijekom pandemije COVID-19 odvija se i znatno poveĺanje izrade razliļitih 

mapnih prikaza koji intenzitete transmisije virusa na odreĽenim podruļjima uglavnom 

naglaġavaju pomoĺu kruģnih oblika te razliļitih boja. (Slika 40.) 

http://www.informationisbeautiful.net/
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Slika 40. Digitalna mapa svijeta na stranici www.accuweather.com koja prikazuje gustoĺu oboljenja na 

svjetskoj razini na datum 19. kolovoza 2020. godine 

I kod grafiļkih i kod mapnih prikaza naglaġena je njihova uporabna svrha koja ni ne 

dopuġta znatne vizualne inovacije jer bi se time izgubila njihova laka ļitljivost pa samim time 

i primarno znanstvena uloga. 

 

 

 

 

 

 

http://www.accuweather.com/
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4.3.1.4. Vizualni sadrģaji namijenjeni djeci 

Osobito bitan segment vizualnog reprezentiranja koronavirusa onaj je posveĺen djeci. 

Izbijanjem pandemije zdravstveni suradnici poļeli su suraĽivati s djeļjim psiholozima, 

piscima, uļiteljima i umjetnicima kako bi stvorili razne komunikacijske sadrģaje koji ĺe 

informirati najmlaĽe i uputiti ih na vaģnost adekvatnog opreza.100 Takav sadrģaj treba biti 

prilagoĽen na naļin da djeci bude dovoljno zanimljiv i da ga ona mogu razumjeti bez 

uznemirivanja101 pa je logiļno da su ta djela bliska onim medijima koje djeca konzumiraju i 

inaļe, a to su crtani filmovi, animacije te slikovnice.  

Osobito je kvalitetna kratka knjiga s ilustracijama koja je nastala suradnjom nekoliko 

agencija Ujedinjenih Naroda te drugih humanitarnih organizacija, a nazvana je My Hero is You 

odnosno Ti si moj heroj te se njezini primjerci na brojnim jezicima mogu besplatno 

downloadati na stranici UNICEF-a.102 Ova slikovnica namijenjena je ļitanju djeci uz 

pokazivanje ilustracija koje prate priļu o djevojļici Sari i zmaju Ariju kako lete svijetom i 

upozoravaju drugu djecu na pravilno ponaġanje u vrijeme pandemije. Zanimljivo je primijetiti 

da ļestica koronavirusa na ovim ilustracijama ne ļini jedan od glavnih likovnih motiva, 

odnosno ona se pojavljuje u samo dvije ilustracije u kojima predstavlja jedan vrlo mali dio 

prikaza nacrtanog na papiru kojeg drģi djevojļica Sara, (Slika 41.) a to se moģe objasniti 

drugim pravilima pri nastajanju vizualnog sadrģaja namijenjenom djeci. Naime, dok se kod 

odraslih nastoji proizvesti strah bliskim prikazivanjem Ăneprijateljañ, djecu se ne ģeli 

uznemiriti nego im se nastoji pokazati uzorito ponaġanje djeļjih likova koje ĺe im omoguĺiti 

da ona takoĽer postanu Ăherojiñ. Neprikazivanje ļestice koronavirusa te tematiziranje 

pravilnog ponaġanja prisutno je i kod drugih slikovnica namijenjenih djeci poput Oaky and the 

Virus juģnoafriļkog autora Athola Williamsa, Coronavirus: A book for children viġe britanskih 

autora te ilustratora Axela Schefflera i seriji kraĺih edukativnih stripova Baffled Bunny and 

Curious Cat iz Singaporea ilustriranih od strane Sonnyja Liewa.  

                                                 
100 The Jakarta Post, https://www.thejakartapost.com/life/2020/05/20/comics-and-cartoons-are-a-powerful-way-

to-teach-kids-about-covid-19.html (pregledano 25.8.2020.) 
101 The Jakarta Post, https://www.thejakartapost.com/life/2020/05/20/comics-and-cartoons-are-a-powerful-way-

to-teach-kids-about-covid-19.html (pregledano 25.8.2020.) 
102 UNICEF, https://www.unicef.org/coronavirus/my-hero-you (pregledano 25.8.2020.) 

https://www.thejakartapost.com/life/2020/05/20/comics-and-cartoons-are-a-powerful-way-to-teach-kids-about-covid-19.html
https://www.thejakartapost.com/life/2020/05/20/comics-and-cartoons-are-a-powerful-way-to-teach-kids-about-covid-19.html
https://www.thejakartapost.com/life/2020/05/20/comics-and-cartoons-are-a-powerful-way-to-teach-kids-about-covid-19.html
https://www.thejakartapost.com/life/2020/05/20/comics-and-cartoons-are-a-powerful-way-to-teach-kids-about-covid-19.html
https://www.unicef.org/coronavirus/my-hero-you
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Slika 41. Jedna od ilustracija u slikovnici My Hero is You 

Videozapisi namijenjeni djeci su dominantno animirani kako bi njihovim gledateljima 

sadrģaj bio maksimalno pribliģen, a koronavirus je uglavnom prikazan personalizirano, npr. 

kao obitelj s krunama u animaciji What is coronavirus? na YouTube kanalu Peekaboo Kidz. 

(Slika 42.) U drugim animacijama poput ROBert explains the coronavirus to children na 

YouTube kanalu Playmobil English, koronavirus nema ljudske karakteristike, ali je umirujuĺi 

karakter prikaza postignut uz koriġtenje figurica. (Slika 43.)  

 

Slika 42. Snimka zaslona 1. minute i 53. sekunde videozapisa What is Coronavirus? na YouTube kanalu 

Peekaboo Kidz 
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Slika 43. Snimka zaslona 1. minute i 34. sekunde videozapisa ROBert explains the corona virus to 

children na Youtube kanalu Playmobil English 

 

Zbog glavne svrhe navedenih primjera da upozore djecu na pravilno ponaġanje, ove 

vizualizacije namijenjene djeci smjeġtaju se primarno u kategoriju uporabnih vizualnih 

manifestacija, ali ne moģe se propustiti naglasiti i njihova izrazita vizualna inovativnost koja 

ih djelomice mora svrstati i u kategoriju umjetniļkih vizualnih manifestacija poput iznimno 

kvalitetno izvedenih ilustracija u knjizi My Hero Is You ili  inovativnog izbora autora 

videozapisa What is Coronavirus? da virus prikaģe kao obitelj. 
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4.3.1.5. Reklamne slike 

Dok su prethodno navedene uporabne slike uglavnom imale isti cilj, a to je informirati 

svoje recipijente o djelovanju koronavirusa te upozoriti na opasnost, dotle vizualizacije u 

reklamnome podruļju imaju sasvim drugu svrhu, a to je prodati proizvode ili usluge koje 

odreĽeno poduzeĺe nudi.  

Bez obzira na vrstu proizvoda ili usluge koju odreĽeno poduzeĺe ģeli prodati, uglavnom 

se nastoji postiĺi umirujuĺi dojam reklamnih vizualizacija kako bi se potencijalnim klijentima 

poslala poruka da to odreĽeno poduzeĺe drģi sve pod kontrolom i u ovim teġkim, 

nepredvidljivim vremenima. Kod reklamne digitalne vizualizacije Croatia osiguranja (Slika 

44.) ļestice koronavirusa prikazane su u plavim nijansama koje odgovaraju uz zaġtitnu boju 

tog osiguravajuĺeg druġtva pri ļemu plava boja opĺenito ostavlja dojam mirnoĺe i 

stabilnosti.103  

 

Slika 44. Reklamni oglas na web stranici Croatia osiguranja za posebne pogodnosti besplatnog testiranja 

na antitijela koronavirusa uz ugovaranje Dopunskog osiguranja 

                                                 
103 Very Well Mind, https://www.verywellmind.com/the-color-psychology-of-blue-2795815 (pregledano 

25.8.2020.) 

https://www.verywellmind.com/the-color-psychology-of-blue-2795815
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S obzirom na, ipak, pomalo uznemirujuĺi oblik ļestica koronavirusa, ne ļudi ġto su 

mnoga poduzeĺa odluļila u svojim reklamnim slikama i videozapisima ne uvrstiti njihov 

prikaz, veĺ im je glavni motiv uglavnom bio uputiti podrġku javnosti da nastavi odrģavati 

distancu poput zanimljivog rjeġenja automobilske tvrtke Audi koja je Ăfiziļki distanciralañ 

svoja prepoznatljiva ļetiri kruga logotipa. (Slika 45.) 

 

Slika 45. Snimka zaslona 3. sekunde reklame Anuncio Audi 2020 Coronavirus tvrtke Audi u vrijeme 

pandemije COVID-19 

Druga poduzeĺa, poput Konzuma, (Slika 46.) odluļila su se usmjeriti na druġtveni 

kontekst ove suvremene globalne pojave pokazujuĺi nove naļine uspostavljanja druġtvenih 

odnosa, poput naglog poveĺanja koriġtenja video konferencija. Time se takvi reklamni sadrģaji 

najviġe pribliģuju svojim recipijentima jer je ljudska perceptivna razina stvarnosti u srediġtu tih 

prikaza, a to se posebice oļituje u sljedeĺe dvije vrste uporabnih slika. 

 

Slika 46. Snimka zaslona 11. sekunde reklame poduzeĺa Konzum I  kad cijeli svijet stane, tu smo za vas 
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4.3.1.6. Reportaģne fotografije 

Fotografske slike, kao i videosnimke, sa sobom nose pitanje svoje vjerodostojnosti. 

Naime, izumom fotografskog aparata ostvaren je cilj koje je slikarstvo stoljeĺima nastojalo 

ispuniti, a to je istinito dokumentirati vizualnu stvarnost, no moguĺnoġĺu reģiranja onoga ġto 

se snima te pojavom fotomontaģe i drugih oblika vizualnih manipulacija, ove vizualne vrste 

djelomiļno gube na svojoj reportaģnoj vrijednosti. Kreġimir Purgar progovora o ovome 

problemu govoreĺi o Ănestajanju granica izmeĽu istine i fikcije fotografske slikeñ,104 a Susan 

Sontag govori o neograniļenom autoritetu fotografije koja je u stanju Ăuzurpirati stvarnostñ.105 

Prve vijesti o izbijanju epidemije koronavirusa u kineskom gradu Wuhanu obiġle su 

svijet popraĺene fotografijama ljudi koji leģe bespomoĺno na ulicama kineskog grada. (Slika 

47.) U takvim prizorima moģe se oļitati ponavljanje obrazaca, odnosno motiva koji su uoļeni 

na drvorezu iz 1841. godine (Slika 48.) koji pokazuje i isti stigmatizirani odnos zdravih osoba 

prema ģrtvama bolesti. Ikonografski je zanimljivo usporediti oba ta prikaza s veĺ spomenutom 

slikom Sv. Sebastijan zagovara za pogoĽene kugom (Slika 8.) koja u svojem prvom planu 

pokazuje suprotan, a moglo bi se reĺi i viġe humaniziran, pristup prema oboljelima.  

 

Slika 47. Fotografija mrtvog muġkarca kako leģi na ulici u Wuhanu poļetkom pandemije COVID-19 

                                                 
104 Purgar, 2010., 25.  
105 Filep, 2010., 69. 
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Slika 48. Drvorez Ģrtva kolere Antoinea Fran­oisa Hippolytea Fabrea iz 1841. godine 

Reportaģna fotografija koja prikazuje ulazak u bolnicu prvog oboljelog pacijenta iz 

Hong Konga, (Slika 49.) zanimljiv je primjer jer pokazuje druġtveni kontekst koji nije mogao 

biti prisutan u proġlim povijesnim razdobljima, a to je izrazita medijalizacija cijele pandemije 

ġto ovu fotografiju zapravo viġe odreĽuje kao umjetniļku. Naime, ova fotografija, osim ġto 

dokumentira ulazak prvog hongkonġkog pacijenta u bolnicu, ona na osobit naļin oļituje 

dominaciju suvremenog druġtva spektakla u kojem novinari uopĺe ne vode raļuna o fiziļkoj 

distanci s oboljelim jer im je, oļito, od svojeg zdravlja bitnije snimiti priļu. Muġkarac u 

krevetu, medijima, a sukladno s time i javnosti, nije bitan kao ļovjek sa svojim imenom i 

prezimenom veĺ je on samo personalizirana vijest Ăprvog hongkonġkog pacijenta 

koronavirusañ. Time se pokazuje osobita autorefleksija ove fotografije jer tematizira 

univerzalnije pitanje same vizualnosti i njezinoga razvoja. 
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Slika 49. Fotografija bolniļkog prijevoza prvog oboljelog muġkarca iz Hong Konga 

Za sljedeĺe primjere reportaģnih fotografija ne moģe se ustvrditi da su zapravo 

umjetniļke kao proġla dva primjera. Fotografija unutraġnjosti bolniļkih prostora (Slika 50.) 

nastavlja se na vrlo sliļne fotografske prikaze poput fotografije ograĽenih vojniļkih kreveta za 

vrijeme ġpanjolske gripe (Slika 20.), a obje fotografije, iako su dobro kadrirane, samo 

dokumentiraju stvarnost za vrijeme pandemije te ne pruģaju neke vizualno inovativne ili 

autorefleksivne vrijednosti. 
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Slika 50. Fotografija privremenih bolniļkih prostora u Wuhanu 

Reportaģne fotografije praznih ulica (Slika 51., Slika 52. i Slika 53.) mogu se kontrastno 

usporediti s povijesnim slikarskim panoramama gradova poput Serreove, veĺ navedene, Kuge 

u Marseilleu iz 1721. godine (Slika 13.) koja prikazuje kaotiļne scene ulica prepunih ljudi 

gradom pogoĽenim kugom ġto moģe pokazivati i na razvoj drugaļijeg pristupa kolektivne 

borbe protiv epidemijskih poġasti. Dok se u Serreovoj slici mogu prepoznati umjetniļke 

kvalitete detaljnim slikarskim razvijanjem scene koja na osobit naļin prikazuje kolektivni oļaj, 

kod triju fotografija se ne mogu prepoznati umjetniļke odrednice jer one samo dokumentiraju 

prazne ulice bez moguĺnosti uspostavljanja nekih autonomnih vrijednosti prikaza.  
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Slika 51. Fotografija praznih ulica i cesta u Wuhanu tijekom pandemije COVID-19  

 

Slika 52. Fotografija praznog Times Squarea tijekom pandemije COVID-19 
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Slika 53. Fotografija opustjelih Ġpanjolskih stuba u Rimu za vrijeme pandemije COVID-19 

U kontekstu prethodno prikazanih praznih ulica i trgova, vrlo su neobiļne fotografije 

poput onih snimljenih sredinom kolovoza u gradu porijekla koronavirusa (Slika 54.) koje 

dokumentiraju odrģavanje glazbenog festivala na kojemu ponaġanje ljudi pokazuje potpuno 

nepoġtivanje mjera opreza dok se kraj pandemiji uopĺe ne nazire. 

 

Slika 54. Fotografija odrģavanja glazbenog festivala u Wuhanu 15. kolovoza 2020. godine 
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4.3.1.7. Reportaģni videozapisi 

Reportaģni videozapisi, kao i fotografije s istom funkcijom, imaju uporabni cilj 

dokumentirati isjeļke iz raznih dijelova ljudskih ģivota, a u kontekstu pandemije posebno su 

bitne prve snimke prepunih bolnica u Wuhanu (Slika 55.) kao i kasnije snimke praznih ulica 

gradova (Slika 56.) jer se prikazima takvih scena evocira oprez njihovih gledatelja te izgradnja 

percepcije o razmjerima opasnosti pandemije. 

 

Slika 55. Snimka zaslona 11. sekunde videosnimke Twitter profila @badiucao objavljenog 23. sijeļnja 

2020. godine. 
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Slika 56. Snimka zaslona 6. sekunde videosnimke Coronavirus: Drone Footage of San Francisco's Empty 

Streets 

Reportaģni videozapisi usmjereni su uglavnom na iste teme prikazivanja kao i 

reportaģne fotografije tako da sve ġto one dokumentiraju, uglavnom pokazuju i videozapisi pa 

nije potrebno navoditi daljnje primjere.  
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4.3.2. UMJETNIĻKE VIZUALNE MANIFESTACIJE 

 

4.3.2.1. Umjetniļke fotografije  

Vizualna djela koja se mogu svrstati pod kategorijom umjetniļkih vizualnih 

manifestacija ne nastoje svoje recipijente, kao prijaġnji primjeri uporabnih vizualnih 

manifestacija, informirati, upozoriti ili neġto im prodati veĺ je u smisao tih djela otisnuto 

autorovo osobito viĽenje koje pandemiju koronavirusa uzima kao svoju temu. Pri analizi 

Ăumjetniļkih slikañ treba ponovno usmjeriti paģnju na dvije karakteristike tih vizualnih vrsta 

koje je naveo Stefan Majetschak, a to su vizualna i stilistiļka inovacija te autorefleksija.106 

Sljedeĺi primjeri umjetniļkih fotografija nastali su s namjerom da to i budu, a izbor 

motiva njihovih autora pokazuje svojevrsnu povijesnu promjenu pri izboru vizualnih motiva. 

Naime, dok su prikaze vezane uz bolesti kroz povijest pratili prizori koji naglaġavaju smrtnost 

poput motiva kostura, scena pakla, personifikacija smrti, itd., glavni motivi vezani uz 

pandemiju COVID-19 kao da se ogluġuju na pitanje ljudske prolaznosti, a pesimistiļni ton 

prekidaju optimistiļnim pa ļesto i humoristiļnim. Ove fotografije (Slika 57. i Slika 58.) kao 

temelj svojih kompozicija postavljaju viġestruko ponavljanje predmeta koji su postali glavni 

motivi pandemije, a to su zaġtitne maske i dezinfekcijska sredstva, motivi prvenstveno 

namijenjeni zdravstvenoj zaġtiti, dok je motiv roli toaletnog papira viġe vezan uz druġtveni 

kontekst nagle kupnje tog proizvoda neposredno prije i tijekom izolacije kao i zaġtitne 

rukavice. (Slika 59.) 

                                                 
106 Majetschak, 2009., 70. 
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Slika 57. Umjetniļka fotografija ukrajinske fotografkinje  Aline Lune 

 

 

Slika 58. Umjetniļka fotografija ameriļke fotografkinje Kelly Sikkeme 










































































































































